SILVA, Jerbnimo Vieira de Lima. ENTRE O PERFORMATIVO E A
TEATRALIDADE NUM CORPO EM TRANSITO. Crato: URCA (Universidade
Regional do Cariri). TEATRO; Professor Efetivo.

Resumo

O estudo aqui proposto procura apresentar o fendbmeno da transexualidade
enquanto devir, tendo em vista a complexa rede que entretece tal assunto, pois
aqui podemos considerar os aspectos cultural, social, educacional, politico,
semioldgico, psicoldgico, dentre outros. Diante de tais consideracdes,
pretendemos estabelecer possiveis didlogos entre o devir-trans com o0s
saberes sobre performatividade e teatralidade, tanto naquilo a que se refere a
natureza artistica (no caso da performance e do teatro) quanto na existéncia de
teatralidade nas praticas humanas e, de que maneira estes saberes
encontram-se inseridos na construcdo dos géneros, com énfase na
transexualidade. O que percebemos é que, para a concretizacdo da realidade
trans, sdo acionados dispositivos de varias ordens, a saber, biotecnologicos,
estéticos, hormonais e comportamentais. Meios estes que acabam por
transgredir discursos heteronormativos e regulatorios impostos aos corpos e a
sociedade. Diante do exposto, o estudo procura entender o devir-trans em seus
aspectos relativos a biopolitica e ao contexto queer e suas problematicas de
territorialidades. Por estas razdes, a pesquisa nos leva a perspectiva de que
nao ha uma explicacdo acabada sobre o tema abordado, ou das relacdes que
0 campo artistico, em particular o teatro e a performance, podem estabelecer,
haja vista os deslocamentos, as fissuras, 0os desvios que tais questdes
representam no contexto da cena contemporanea, bem como os aspectos de
transgressdo aos discursos heteronormativos que passam a surgir na busca da
visibilidade das pessoas ndo binarias. Em suma, o estudo reconhece ser
apenas a tentativa de configurar-se como um contributo a exploragdo de um

universo tao vasto, ndo sendo possivel aqui esgota-lo.

PALAVRAS CHAVE: Devir; Performatividade; Teatralidade; transexualidade.

SILVA, Jerdnimo Vieira de Lima. BETWEEN PERFORMATIVE AND THEATRALITY IN A
BODY IN TRANSIT



Abstract

The study proposed here seeks to present the phenomenon of transsexuality as
a result, given the complex network that intertwines this subject, since here we
can consider the cultural, social, educational, political, semiological, and
psychological aspects, among others. In view of such considerations, we intend
to establish possible dialogues between the becoming-trans with the
knowledges about performativity and theatricality, both in what refers to the
artistic nature (in the case of performance and theater) and in the existence of
theatricality in human practices, in what way these knowledges are inserted in
the construction of the genres, with emphasis on transsexuality. What we
perceive is that for the realization of the trans reality, devices of various orders,
namely biotechnological, aesthetic, hormonal and behavioral, are activated.
Means that end up transgressing heteronormative and regulatory discourses
imposed on bodies and society. In view of the above, the study seeks to
understand the becoming-trans in its aspects related to biopolitics and the
gueer context and its problematics of territorialities. For these reasons, the
research leads us to the perspective that there is no finished explanation about
the subject, or the relations that the artistic field, in particular theater and
performance, can establish, given the displacements, fissures, deviations that
such questions represent in the context of the contemporary scene, as well as
the aspects of transgression to heteronormative discourses that begin to
emerge in the search for the visibility of non-binary people. In short, the study
recognizes that it is only an attempt to configure itself as a contribution to the

exploration of such a vast universe, and it is not possible to exhaust it here.
KEYWORDS: Becaming-Trans; Performativity; Theatricality; transsexuality.

Da teatralidade e da Performatividade

O teatro contemporaneo encontra-se em terreno hibrido, como bem
aponta Silvia Fernandes (2011), ao destacar a recorréncia da cena atual como
experiéncia fluida baralhar os modos espetaculares, a ponto de ndo mais
podermos vislumbrar suas fronteiras ou até mesmo as fronteiras entre 0s

diferentes dominios artisticos. Essa transformacdo, segundo ela, tem



provocado a necessidade por parte de varios teodricos do teatro, em organizar
diferentes leituras que possam contemplar essas formas hibridas e multiplas,
presentes neste contexto teatral.

Desde as ideias apresentadas durante o Festival de Avignon, em 1998,
Pavis procura discernir o tema em teatralidades plurais, evitando assim incorrer
no erro de dar-lhe uma definicdo normativa de teatralidade. Os processos
hibridos presentes na cena teatral contemporanea ndo € a calmaria de uma
seguranca facil, como afirma Barthes (1977). Muito pelo contrario. Nestes
processos ocorrem infinitas relacdes intercambiaveis entre diferentes campos
de saber.

Com o surgimento da teatralidade, as relagdes entre a ilusdo do
espetaculo e o espectador sdo alteradas. O que importa, no entanto, € a forma
como aparece 0 proprio teatro no coracdo da representacdo, ou seja, a
teatralidade (SARRAZAC, 2009, p. 17). Note-se que a ideia de teatralidade
provoca um novo paradigma para o teatro, redimensionando e ressignificando
definitivamente o seu sentido, a sua relacdo entre arte e vida. E o teatro
revelando-se ao espectador e mostrando a sua propria cara a confessar que é
teatro, como quer Brecht que o teatro confesse que € teatro.

Ao estender-se sobre o assunto, Sarrazac comenta que a teatralidade &
a mudanca de regime no teatro, que se liberta do espetacular associando o
espectador a producéo do espetaculo cénico e ao seu desenvolvimento (2009,
p. 17). E havemos de ressaltar que, para Roland Barthes (2007) e para
Bernard Dort (2010), como lembra Sarrazac, que a teatralidade é o que permite
pensar o teatro ndo sem o texto, mas de forma recorrente a partir da sua
realizacdo ou do seu devir cénico, um desejo de que a obra dramatica seja
sempre incompleta, aberta e a espera da cena (p. 32).

Em se tratando da teatralidade contemporanea, novos parametros sao
construidos, novas concepc¢des sdo apresentadas a reafirmar o que outrora
havia sido reivindicado como meio para a sua propria sobrevivéncia. Inserida
no contexto da pds-modernidade, o teatro parece inequivocamente constituir-
se ndo mais a partir do real, mas em torno dos seus signos e de seus
elementos composicionais. Em segundo lugar, em meio as varias concep¢des
apresentadas sobre a teatralidade, prevalece o sentido de que o teatro

desloca-se, rompe-se e multiplica-se em significados e significantes. Passa a



prevalecer, de certo modo, a procura pelas construcées espetaculares e
concepcdes cénicas particulares, personificadas e, desta maneira, cada vez
mais plural e ao mesmo tempo, mais fragmentada, mais localizada e apoiando-
se no corpo da cena. E por fim, ressaltemos o aspecto hibrido da cena
contemporanea. Como vimos, as linguagens artisticas sao articuladas e dessa
simbiose estética as cenas sdo concebidas, pensadas e elaboradas. As
fronteiras entre o teatro e as outras artes rompem-se e confundem suas
demarcacdes estabelecendo seu carater heterogéneo e de multiplos
enunciadores estético-artisticos.

A partir dos deslocamentos ocorridos desde o fim do século XIX e inico
do século XX (Alfred Jarry, Adolph Appia, Gordon Craig, Maeterlink etc), a
reteatralizacdo e a autonomia da linguagem cénica permitirdo ao teatro refletir
sobre suas proprias possibilidades expressivas sem que dependa
exclusivamente do texto dramatico. Esta abertura € provocada, sobretudo pelo
nascimento do cinema o qual a representacdo de acdes humanas no palco
passa a ser superada pelos recursos oferecidos pela imagem em movimento,
reproduzindo a realidade com mais eficiéncia do que o teatro. Para Hans-Thies
Lehrmann (1999), € a partir desta perspectiva que a teatralidade comeca a se
desenvolver de maneira independente do texto dramatico. Os pressupostos da
teatralidade continuam sua trajetoria e vao ainda mais longe. Seus campos de
investigacdo passam a estabelecer aproximacdes com a performance e a
incorporar multiplas abordagens de conhecimento

A medida que distendemos nosso olhar sobre a teatralidade, fazemo-lo
no intuito de observar como ela se manifesta no humano, na capacidade de
cada individuo transformar-se e compor a sua prépria maneira de expressar-se
e comunicar-se a partir de repertérios constituidos de vivéncias que se dao no
cotidiano de cada pessoa. Em nosso convivio, 0 ato de teatralizar € inerente a
nossa natureza. E como tal, esta repleto de praticas ritualisticas e personagens
gue independem do teatro. Assim, a teatralidade acaba por redimensionar o
préprio significado de teatro. Aquilo que por tanto tempo esteve circunscrito a
lugares e codigos restritos, hoje enreda-se numa teia complexa e polissémica.
Um teatro a imiscuir-se na vida. E uma vida a engendrar-se de teatralidade.

Ao contrério do que supomos, ousamos dizer que o teatro ndo € apenas
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o lugar onde as mascaras sao postas, mas € sobretudo onde elas caem a



revelar a nossa nudez. No duplo movimento que hé& entre ator-
performer/espectador, o artista se prevalece da mascara, enquanto o
espectador tira-as a fim de melhor perceber o falseamento da vida cotidiana.
Ndo sem razdo, a teatralidade humana provoca novos pensamentos no
contexto artistico e performético

A teatralidade presente no nosso cotidiano transforma a vida numa
espécie de arena na qual assumimos nossas personagens a fim de sobreviver
as intempéries, bem como, criar metaforas, fantasiar, inventar esteticamente
novos espagos e tempos e reinventar-nos (PARDO, 2011, p. 46). Atentemos
para o fato descentralizador presente em tal proposicéo: ao ressaltar o aspecto
teatral presente nos individuos, passamos a observar o poder imanente nos
atos performatico e teatral da vida sem necessariamente estar atrelado a
representacao. A discussao extrapola o entendimento de que apenas restringe-
se ao ator e performer tais performatividades.

N&o obstante, essas teatralidades se d&o distintamente, caso
busquemos entendé-la seja na imanéncia do ser humano, seja no teatro
enquanto linguagem estético-artistica, uma vez que esta se reveste de
intencionalidades e é pensada, elaborada, produzida e destinada a fruicéo,
enquanto aquela manifesta-se constantemente na vida, em seu aspecto
ininterrupto de teatralizacdo. Entre uma abordagem e outra propomos um
encontro: no teatro o ator/performer envolve-se de outras subjetividades para
revelar imperfeicdes, belezas e contradi¢cbes do ser humano a partir dos planos
ficcional e real.

Na vida, o ser humano teatraliza para dar sentido a sua existéncia, sem
gue com isso estabeleca, necessariamente, qualquer tipo de apelo ficcional.
Para melhor situarmo-nos, corroboramos o pensamento de Pardo (2011),
guando afirma que os individuos, em seu cotidiano, teatralizam, criam ou
assumem papéis, ora para intensificar o jogo multifacetado do cotidiano, ora
para impor-se aos discursos hegemdénicos que nos sdo impostos enquanto

certeza e permanéncia de valores preestabelecidos. Por isso mesmo,

Nesse jogo de desmpenhar e “des-empenhar” papéis,
teatralizamos nossas relacbes com a escola, o trabalho, o
amor, o erotismo e todos os campos do cotidiano. Criamos
cascas, armaduras de sobrevivéncia as vezes duras de



atravessar os afetos, os sentimentos. Criamos personagens
por vezes distantes do que haviamos pensado e do que
imaginavamos para nés. Desafiamos nossa finitude, nossa
leveza e fragilidade pra enfrentar o mundo que criamos com a
nossa espécie (PARDO, 2011, p. 47)

Diante desta perspectiva, ousamos acrescentar ao pensamento de
Pardo que nao construimos apenas personagens que nao condizem com
aquilo que desejamos ou mesmo pensamos, mesmo que esta possibilidade
desejante contraponha-se frontalmente ao que é permitido na sociedade. No
caso que aqui buscamos abordar, que € a existéncia de teatralidade e
performatividade no fendmeno transexual, observamos que o sujeito trans nao
s idealiza como concretiza em si proprio uma outra realidade corporea
inteligivel. Mas isso n&o significa concluirmos que se trata de um personagem,
uma vez que, este ndo se encontra circunscrito ao teatro, mas a vida repleta de
teatralidade; por isso mesmo, reveste-se de teatralidade e concebe-se numa
relacdo proximal com a performatividade do ator/performer. Neste sentido, o
sujeito trans pode ser observado sob a perspectiva performativa, haja vista o
processo metamorfico a que se submete, quando o mesmo subverte 0s
discursos heteronormativos de género e reinventa-os. Antes de distendermos
nosso olhar a tal fendmeno, vejamos outras perspectivas sobre a teatralidade e
como esta pode estar inserida em outros contextos.

A presenca de teatralidade como meio de expressdo pertence a todos
0s seres humanos, pois, como afirma Fernandes (2009), a teatralidade pode
ser uma maneira de atenuar o real para torna-lo estético, ou eroético, de
conhecer esse real e compreender o politico, que leva a descobrir outras
possibilidades que extrapolam o ambito do teatro e chegam a contextos extra
cénicos, culturais, antropolégicos, éticos. Tal pensamento revela o carater
multifacetado que a terminologia teatralidade possibilita, pois, ela ndo depende
apenas da natureza teatral ou mesmo reduz-se ao seu carater ilusionista e
ficcional. A teatralidade é observada nas praticas e situacdes do cotidiano, a
relacdo que o individuo estabelece entre o mundo e a sua imaginacao. Ao
analisar a ideia de teatralidade Josette Féral (2002) conclui que a teatralidade
ndo tem manifestagdes fisicas obrigatérias, mas uma posicéo do individuo com

relacdo ao mundo e com sua imaginacdo. Ela s6 pode ser compreendida



através de manifestacbes especificas e deduzidas da observacdo de
fenbmenos teatrais. Por outro lado, a teatralidade vai além do teatral, podendo
ser percebida em outras formas artisticas (danca, Opera, espetaculo), bem
como nas manifestacfes cotidianas de todo individuo.

Da performatividade trans

O termo performatividade acaba por estabelecer certa sinonimia com o
conceito de teatralidade. E por isto mesmo, ambos acabam por se confundir
guando relacionados a multiplos conceitos que extrapolam as teorias teatrais e
envolvem outros campos de saberes como a antropologia, a sociologia, a
filosofia, a politica, a psicanalise e a economia.

Portanto, a teatralidade e a performatividade podem funcionar como
dispositivos de andlise para compreendermos a polissemia existente tanto na
cena teatral contemporanea quanto no fendmeno transexual. Ndo obstante,
observamos que estes termos sdo utilizados como estudos contemporaneos
provocando fraturas e abrindo fissuras no limiar entre a ficcdo e a realidade,
entre 0 espaco especifico do teatro e 0 espaco publico, entre as diferentes
funcdes inerentes ao ator/performer e as vivéncias cotidianas de todos nés e
em particular no que se refere ao fenébmeno transexual. Dentre estes fluxos
gue procuram romper as velhas normas disciplinares e a sugerir novas
maneiras de estar e ser no mundo encontram-se também o0s processos
performativos.

Se atentamos para a presenca de teatralidade, sobretudo no que se
refere a performatividade presente no corpo trans, percebemos ai caminhos
possiveis de transgressao performatica. O ato que se realiza e se materializa
em si mesmo, acaba por estabelecer, em certo sentido, a assuncdo de um
corpo potencialmente teatral. E nele que se busca projetar modelos
preconcebidos e previamente desejados a partir de determinados olhares
sobre um corpo/mulher/feminino ou um corpo/homem/masculino para a criacédo
de outras possibilidades de género.

De acordo com as pesquisas no campo da linguistica realizadas por

John Austin! (1990) e John Searle? (1984), a performatividade apoia-se na

1 Austin dedicou seus estudos sobre os usos da linguagem a partir dos atos de fala, principalmente sobre a
interpretacdo de questdes, exclamagdes, comandos, ou seja, sobre enunciados que ndo sdo unicamente descritivos.
Por esta razdo, a fala se configura sobre varios atos que as diferenciam, tais como o ato locutério (corresponde ao ato



realizacdo da propria acdo performatica e ndo sobre o seu valor de
representacado. Acerca da terminologia Teatro Performativo, empreendido por

Josette Féral, Fernandes procura destacar que,

As operacbes performativas de producdo e transformacgéo
cénica de situacbes sao as maiores responsaveis pelo desvio
paulatino das exigéncias da representacédo, enquanto processo
centrado na ilusdo e no tragado ficcional, em proveito da acdo
cénica real e do acontecimento instantaneo e nao repetivel
(FERNANDES, 2011, p. 126).

Como podemos perceber, a performatividade acaba por ampliar, dilatar
a prépria ideia de teatro, interfirindo diretamente nas novas concepcoes
cénicas, apesar de nao propriamente definir o conceito de teatro
contemporaneo e nem suas concepgoes hibridas. O termo performatividade, é
preciso que se diga, distingue-se do de performance. A este respeito,
Fernandes destaca que os aparatos utilzados no teatro contemporaneo sao
permeados desses conceitos, 0s quais acabam por tornar-se suas principais
referéncias de operacéo tedrica no seio das experiéncias cénicas. Para ela,
teatralidade e performatividade sdo noc¢des recorrentes como metafora ou
como conceito operativo, tanto para o teatro quanto para outras areas do
conhecimento, tais como a antropologia, a sociologia, a filosofia, a politica, a
psicanalise e a economia.

Voltemos as reflexdes de Sarrazac: ao seguirmos as pistas apontadas
pelo dramaturgo, sobretudo quando considera a teatralidade como sendo a
falta de teatro, encontramos ai a possibilidade de refletirmos sobre
potencialidades teatrais em outras instancias, inclusive presentes no fenémeno
da transexualidade por meio da performatividade, a qual deriva da
performance. De acordo com o seu pensamento, a modernidade concebe o
teatro como falta, desejo e procura de teatro, em lugar de fazer do teatro uma

arte definida e consumada (2012, p. 179). Se trouxermos a reflexdo o

de pronunciar um enunciado), o ato ilocutério ( 0 ato que locutor realiza quando pronuncia um enunciado em certas
condi¢fes comunicativas e com certas intengdes, tais como ordenar, avisar, criticar, perguntar, convidar, ameacar,
etc.,) e o ato perlocutdrio (o ato que o ilocutdrio produz no alocutério. Verbos como convencer, persuadir ou assustar
ocorrem neste tipo de atos de fala, pois informam-nos do efeito causado no alocutario) Fonte: .wikipedia.org.

2 Searle, procedeu a diviso e classificacdo dos atos ilocutérios. A teoria dos atos ilocutérios de John Searle (Searle
1969 e 1979) assenta no principio de que quando o locutor pronuncia uma determinada frase, num contexto
especifico, executa, implicita ou explicitamente, atos como afirmar, avisar, ordenar, perguntar, pedir, prometer,
criticar, entre outros. Fonte: .wikipedia.org.



performer, iremos perceber que, em se tratando do que Ihe é peculiar enquanto
devir, o seu ato performatico também corrobora a concepcao de falta e desejo
no ambito artistico. Ora, se por um lado o devir-ator revela-se e concebe-se por
meio da personae-dramatis, e esta por sua vez da a direcdo daquilo que ira
determinar e restringir a representacao, por outro, para o performer este lugar
preestabelecido pelo texto dramatico de nada lhe servird, redimensionando,
assim, a relacédo entre acdo e espectador. De acordo com Pavis (2001), o
performer € aquele que fala e age em seu préprio nome (enquanto artista e
pessoa) (p.285). Em outras palavras, o performer realiza uma encenacéo de
seu proprio eu, o ator faz o papel de outro (idem).

Para o problema da performatividade, temos em Fernandes algumas
pistas importantes para melhor compreendermos o termo. Ao estabelecer

distingbes entre o teatro dramatico e a performance, a autora argumenta:

Outro principio de distincdo entre teatro e performance é
o fato de esta Ultima constituir-se enquanto evento
supostamente nao repetivel, que se apresenta no
aqui/agora de um espaco indissoluvelmente ligado a
proposta de criacdo. Em certo sentido, nessa acepcao a
performatividade aproxima-se do conceito de teatro
energético de Jean-Francois Lyotard, um teatro de
intensidades, forcas e pulsdes de presenca, que tenta
esquivar-se a légica da representacdo. Performatividade
gue ja se delineia na poética artaudiana, como producao
de gestos, figuracbes e encadeamentos, que procura
evitar os signos da ilustracéo, indicacdo ou simbolizacao,
na tentativa de projetar-se como corrente de energia e
presenca real, que atua como sinalizacdo de limiar
(FERNANDES, 2011, p. 124).

A definicdo em destaque acima nos permite pensar o devir-trans a
conceber-se performativamente. Por estes motivos 0 mesmo pode ser
entendido como contrario a determinismos e concepcdes fechadas e absolutas
a qualquer entendimento de género que se venha a estabelecer. Tanto o teatro
na perspectiva imprecisa e sempre por vir da teatralidade, ou a procura de
distanciamento por parte da performance a qualquer tentiva de representacéo
e organizacdo simbdlica prépria do teatro, quanto os aspectos hibridos e

sempre variaveis existentes nas construcdes de género e notadamente



performativo, todos estes sao conduzidos ao campo das possibilidades e da
transgresséao.

No jogo prismético entre o desejo e a falta em que podemos observar no
teatro por meio da teatralidade e o corpo trans, a partir da sua
performatividade, a realidade e a ficgdo confrontam-se e mesclam-se. E por
meio dessas fendas entre arte-vida e seus mais variados trajetos possiveis de
concrecgdao e infinitos significados que procuramos enveredar. Se a teatralidade
redimensiona o préprio entendimento do teatro e dele extrapola-se, a
performatividade trans acaba por ressignificar a prépria ideia de corpo ao
conceber-se enquanto novo género, desestabilizando os discursos
heteronormativos da sexualidade humana.

Retomemos o problema dos atos de fala, o qual mencionamos
anteriormente. O conceito de performatividade, formulado por Austin, define
gue a linguagem se torna um discurso capaz de formar e delinear os objetos.
Tendo a fala como instrumento que forma e performatiza os discursos, 0 seu
conceito sera crucial para a teoria queer. Butler argumenta que, 0s géneros
sdo produtos performativos, os quais resultam do vir a ser continuo, do querer
tornar-se. Sao estes discursos performativos que formatam os corpos. Por este
motivo, ndo se nasce homem ou mulher, torna-se um ou outro a partir de atos
gue sao constantemente reiterados. Para Butler, a medida que os corpos sao
nomeados, caracteristicas especificas relativas aquele género se estabelecem
e se materializam. Neste entendimento, a materializacdo do corpo constroi o
género, ja que, a performatividade ndo é, assim, um ato singular, pois ela &
sempre uma reiteracdo de uma norma ou conjunto de normas (2001, p. 167).

NOo momento em que nosSSOS corpos sdo materializados pela presenca
diferencial entre masculino e feminino através da existéncia do pénis ou da
vagina, somos inseridos no entendimento cultural de géneros inteligiveis, ou
seja, corpos coerentes aos padrdes fixos de sexo, género, pratica sexual e
desejo. O discurso de inteligibilidade, segundo Butler, consagra a matriz
heterossexual por meio do dimorfismo sexual. Por esta razdo, aqueles corpos
gue nao estdo de acordo com tais pressupostos, passam a ser considerados
abjetos e sem valor de vida.

Institucionalizamos a performatividade de género a partir do momento

em que nomeamos o feto: - E um menino! Ou, - E uma menina! A partir dai o



corpo € imaginado e passa a sustentar os géneros e torna o0 corpo em um
produto simbdlico de género, performatizado e formatado por via das préticas
culturais que a sustentam. Com isso, a performatividade funciona como
tecnologia social exercida sobre o corpo, instaurando-se a partir da existéncia
deste corpo.

Uma vez que a performatividade é tomada enquanto tecnologia
regulatéria de género, tanto ela pode tornar o corpo como objeto de vigilancia
guanto pode despreza-lo, caso ndo se enquadre nos moldes performativos
inteligiveis. Consequentemente, o corpo considerado abjeto e sem valor pode
provocar dois movimentos contraditérios: ou este corpo se assujeita a
heteronormatividade e procura sufocar outros devires-corpos, ou assume sua
posicdo transgressora frente a ela. E o que ira ocorrer com o devir-trans ao
constituir-se enquanto realidade corpdrea e ao construir-se enquanto género e,
neste caso, a performatizar-se. E s6 na vivéncia e na experiéncia desses
corpos que a légica binaria dos géneros € contestada. Dessa forma, € na
pratica da subverséo que as performatividades queers se estabelecem no meio
social (SANCHES, 2010, p. 10).

O simulacro do género, a sua ficcionalidade é assimilada pelo corpo
performatizado e este conecta-se aos discursos produzidos pelas tecnologias
sociais e, por conseguinte, sdo eles que passam a regular a reproducdo da

performatividade. Nesta perspectiva, Bento (2006) destaca que

Uma das formas para se reproduzir a heterossexualidade
consiste em cultivar os corpos em seus diferentes, com
aparéncias naturais e disposi¢cdes heterossexuais naturais. A
heterossexualidade constitui-se em uma matriz que conferira
sentido as diferencas entre os sexos (BENTO, 2006, p.1).

Ainda seguindo as trilhas do pensamento de Bento, a experiéncia
transexual é performatica por natureza, haja a sua capacidade em ressiginificar
o masculino e o feminino. N&o obstante, tanto os homens quanto as mulheres
cisgéneros produzem acbes em seus cotidianos plenos de teatralidade, os
guais interpretam os papéis do que vem a ser homem e mulher. Por este
motivo, segundo Bento, a verdade dos géneros ndo esta no corpo- ja nos diz a

experiéncia transexual -mas nas possibilidades mdltiplas de construir novos



significados para os géneros (2015, p. 3) Da mesma maneira, este teatro
também existe nas performatividades queer.

E que, o sentimento fundamental que move a teoria queer relaciona-se a
capacidade de mobilidade dos corpos performativos e a construgdo de novos
corpos. O poder transformador e de confronto aos valores dominantes sobre o
sexo e 0 género humano que se dao por meio de dispositivos da biopolitica,
constituem o cerne do pensamento queer. Ndo h& como compreender o0s
corpos estranhos sendo através de praticas que também subvertam os
canones do pensamento (SANCHES, 2010, p. 10), pois 0 queer € essa
localizagdo que ndo pretende fixar-se em nenhum lugar. Ele €, por
(des)natureza, o entre-lugar. Para Louro (2015), queer é um jeito de pensar e
de ser que nao pretende ser o centro e muito menos servir de referéncia. Ele
abriga as sexualidades desviantes e tudo o que € estranho, esquisito e raro e
por isso mesmo, nao pretende ser integrado ou mesmo tolerado.

Conforme Louro, Foucault € fundamental para a concepcao da teoria
gueer, no momento em que o fildsofo desenvolve uma proficua construcao do
discurso em torno da sexualidade. Na intencdo de ressaltar outras
contribuicdes para o desenvolvimento da teoria queer, Louro ainda destaca a
contribuicdo de Derrida, quando o linguista passa a questionar a logica
ocidental, que para ele, opera através de binarismos. Neste sentido, Derrida
salienta que, o binarismo constitui-se como pensamento que elege e fixa uma
ideia, uma entidade ou um sujeito como fundante ou central. Portanto, segundo
ele, temos por um lado aquele que € superior e outro que |he é subordinado. O
problema que se apresenta, impele-nos a pensar meios de desconstruir, de
reverter, de desestabilizar e de desordenar estes pares.

De posse do profundo estudo sobre as sexualidades e do
guestionamento trazido por Derrida a respeito do binarismo, Butler volta seu
olhar atento aos problemas de género, nos quais procura revelar o0s
mecanismos que sedimentam os discursos de heteronormatividade. E pde em
Xeque o que antes era tido como verdades absolutas, a saber, os binarismos
presentes entre homem/mulher e masculino/feminino, desestabilizando-os e
propondo o baralhamento destes lugares prefixados. De acordo com Louro,

Butler assim dispde da teoria queer:



Ao mesmo tempo em que reafirma o carater discursivo da
sexualidade, ela produz novas concepgoes a respeito de sexo,
sexualidade e género. Butler afirma que as sociedades
constroem normas que regulam e materializam o sexo dos
sujeitos e que essas “normas regulatérias” precisam ser
constantemente repetidas e reiteradas para que tal
materializagdo se concretize (LOURO, 2015, p. 45)

De acordo com o exposto acima, Butler ainda chama atencéo aquilo que
ela definird de normas regulatérias. Para ela, as normas que regulam o sexo
necessitam que sejam reiteradas e constantemente citadas, reconhecidas em
sua autoridade, para que, assim, possam provocar efeitos na sociedade. E por
esta razdo que as normas regulatérias de sexo tém carater performativo.
Portanto, este se da por meio da repeticdo continuada daquilo que foi nomeado
como realidade de sexo e género. Este carater performativo esta na raiz da
oOtica heterossexual a impor-se como regra normativa, a qual passa a subjugar
todos os corpos desde a sua concepcao. Butler, a partir do conceito de
performatividade, originariamente advindo da linguistica, afirma que a
linguagem que se refere aos corpos ou ao sexo nao faz apenas uma
constatacdo ou uma descricdo desses corpos, mas, no instante mesmo da
nomeacgao, constroi, “faz” aquilo que nomeia, isto é, produz os corpos e 0s
sujeitos (Idem, 2015, p. 45).

Tanto a pessoa transexual quanto o ator e o performer sdo modos
distintos de se estar no mundo, de se apresentar e representar para si e para
0s outros. Formas distintas de presentificarmo-nos e estarmos inseridos em
determinados contextos espaco-temporais. O percurso de criacdo do ator esta
intrinsecamente relacionado com o estar no mundo através do ato de
representar-(se) por intermédio da personae dramatis, como dito anteriromente.
O seu corpo torna-se seu instrumento para aquilo que ele passa a conceber
artisticamente. Quando isso ocorre, o ator transfere para a personagem a
possibilidade dela se colocar em seu lugar no mundo. Por isso, € na cena que
o devir-ator manifesta-se num misto de presenca e nao-presenca mediado pela
mascara e circunscrito a ficcdo e, sem esquecermos que, trata-se de uma
corporeidade que parte de um corpo real, mas resulta em natureza

metaforizada. De qualquer modo, € no seu corpo que reside o transito entre a



ficcdo e a realidade, tornando possivel maneiras de estar no mundo a partir da
cena. Um constante confronto entre devires: de um lado, um devir-querer-ser-
outros e do outro um devir-ser-quem-se-é. Em outras palavras, como propde
Celeia Machado (2009), o estar na cena é pensar a condicdo ontolégica que
atravessa o0 ato de criacdo do ator, refletindo sobre a forma poética de a
criacao teatral dialogar com a experiéncia humana de tornar-se e de vir a ser
guem se é.

O ser no mundo ndo comporta outra relacdo sendo estarmos e nos
relacionarmos com este mundo. No contexto do teatro, o ser e estar no mundo
necessita da existéncia de um sujeito que os receba, ou seja, um pacto de co-
pertenca entre ator/personagem e espectador. Nesse sentido, as palavras de
Nancy ajudam-nos a perceber a questdo de maneira mais ampla. De acordo

com suas palavras:

Diante do abrigo intimo que, de algum modo, sacode fora do
espaco, huma mancha cega, abre o espaco de onde cabe sair,
de onde o corpo se coloca diante de si mesmo — pois toda a
sua presenca esta ai, nesse fora de si, que ndo se desprende
de um “dentro”, mas que o evoca somente como o impossivel,
o vazio fora de um lugar, de um tempo e de um sentido. “Si”
torna-se assim: personagem, papel, mascara, maneira de
portar-se, exibicdo, apresentacdo — ou seja, variacdo singular
da abertura e distincédo pela qual h4 um corpo, uma presenca.
(NANCY, 2013, p. 81).

Ha aqui um aspecto fundamental as nossas reflexdes: se percebemos
gue ha em todos nos a existéncia de uma aparente duplicidade - pois € a partir
dela que estabelecemos nossas relacdes com o outro e com 0 mundo - reside
ai a intima relacdo de nossas existéncias com a do teatro, posto que, no teatro
nos duplicamos, nos multiplicamos. Afinal, ndo é o teatro tdo antigo quanto o
corpo e seu poder comunicacional? Por isso, como bem afirma Nancy, meu
corpo € de uma vez teatro porque a sua presenca mesma é dupla (2013, p.
84). E diriamos que ndo apenas dupla, mas multipla.

Do mesmo modo, o fenbmeno transexual encontra-se no campo das
possibilidades, ou seja, ao redimensionar o corpo e alterar a sua forma fisio-
estética, a pessoa transexual instaura outros estados de compreensédo signica
deste corpo, a permitir sua poténcia discursiva, existencial e politica. Para

tanto, ressaltam-se-lhes os aspectos performativos e teatralizados.
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