PEDRONI, Roberta. Arte, Politica e Contexto: tecendo sentidos. Natal/RN:
UFRN. Programa de POés-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte; Mestrado; orientador Marcilio de Souza Vieira.

RESUMO: Este estudo faz parte da pesquisa que desenvolvo no mestrado em
Artes Cénicas na Universidade Federal do Rio Grande do Norte. O presente
texto busca refletir sobre os sentidos construidos nas aproximacdes entre o
universo artistico e o universo politico trazendo elementos e discussdes a partir
do ativismo artistico, por um lado, e, mais pontualmente, do movimento
#OcupaMinc, que ocorreu no Brasil em 2016. Orientando meu olhar sobre a
realidade através do conceito de “hegemonia” cunhado pelo pensador marxista
Antonio Gramsci e articulando bibliografias, procuro identificar caracteristicas e
poténcias que problematizam o lugar contra-hegemonico da arte na atualidade
e sua relacao mais ampla com as lutas sociais postas no contexto em que esta
inserida.
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ABSTRACT: This study reflects on the senses constructed in the
approximations between the artistic universe and the political universe,
especially in the Brazilian context, bringing elements and discussions from three
phenomena: artistic activism, protest movements carried out by artists -
especially #OcupaMinc (2016) - and the attempts of censorship to the art
occurred between 2017 and 2018 in Brazil. Guiding my view of reality through
the concept of "hegemony" coined by the Marxist thinker Antonio Gramsci and
articulating authors, images and documentary records, | try to identify
characteristics and powers that problematize the counter-hegemonic place of
art and its wider relationship with the social fights put in the context in which it is
inserted.
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Falar de arte e politica é falar de um “guarda-chuva” investigativo
abrangente. Tanto a experiéncia artistica quanto a politica sdo diversas e
comportam em si mesmas possibilidades multiplas do agir humano no ambito
da subjetividade e da vida material. Além disso, tentar observar os lugares de
aproximacao entre esses fazeres aparentemente distintos também nédo é tarefa

facil.

De todo modo, neste texto pretendo compartilhar algumas sensacées e
impressdes que vém aparecendo no caminho que trilho na minha pesquisa de
mestrado. Especificando: que sentidos eu identifico nessas permeacdes entre

arte e politica, tendo como horizonte agfes/experiéncias explicitamente



direcionadas para uma praxis transformadora da realidade — que aqui localizo

essa praxis no ambito da politica.

A crenca que me orienta é de que as expressfes de enfrentamento
artistico-politicas séo profundamente atravessadas pelo contexto de luta social
e, ao mesmo tempo, escancaram o lugar da arte na desestabilizacdo do status
qguo. Pra entender essa dinamica, eu utilizo a categoria “hegemonia”, cunhada
pelo pensador marxista Antonio Gramsci (1999), que me ajuda a analisar as
disputas no ambito cultural/ideoldgico existentes na sociedade.

No marxismo, pela perspectiva do materialismo histérico dialético —
método por exceléncia forjado por Marx —, entende-se que € das necessidades
de sobrevivéncia e de manutencdo da existéncia humana, expressadas
sobretudo nas escolhas de como produzir riquezas e como distribuir essas
riguezas em determinada sociedade/grupo social e em determinado
tempo/espaco, que emergem modos de ser, fazer, conhecer dessa mesma
sociedade. Em outras palavras, “o que os individuos sdo, portanto, depende
das condi¢gbes materiais de sua producado” (MARX; ENGELS, 2007, p. 42).

Nessa perspectiva, a organizacdo da sociedade no seu sentido
material, no ambito da reproducado da vida, produz consequentemente relacdes
sociais e modos de compreensao que se mantém intimamente imbricados com
essa estrutura, ainda que seu desenvolvimento e florescimento adquira certa
autonomia e complexificacdo. Segundo Souza Filho e Durighetto (2016, p. 2),
Gramsci foi quem relacionou a estrutura e a superestrutura, especialmente pois
“[...] acredita que nao ha situagao histérica que nado possa ser mudada pela
livre e consciente acdo de homens organizados, mas que também este
processo é pensado inseparadamente dos condicionamentos sociais que 0S
determinam”. Ha, portanto, uma relagao dialética entre a vida material e a vida

ideal e ambas se inter-relacionam sem necessariamente se confundirem.

A vista disso, acentuando o carater dindmico e imbricado entre
objetividade e subjetividade, Gramsci chama a atencéo para a centralidade da
hegemonia: o consenso, a generalizacdo de uma direcéo ideoldgica e cultural

gue se apresenta como interesse comum e € assim assimilada pela maioria



(GRAMSCI, 1999). Nesse sentido, as ideologias "[...] organizam as massas
humanas, formam o terreno sobre o qual os homens se movimentam, adquirem

consciéncia de sua posic¢ao, lutam, etc." (IBIDEM, p. 237).

A nocao de hegemonia, nesse interim, abarca 0sS mecanismos e
elementos nos quais se disseminam modos de ser e fazer que, difundidos e
enraizados no corpo social, permitem a manutencdo do status quo vigente,
inclusive quando este atenta contra os direitos daqueles que o reproduzem.
Assim, para além do uso imediato de instrumentos de coergdo, utilizados
sobretudo pelo aparelho estatal, a dominacéo e perpetuacdo de determinadas
relagcbes de poder sdo dependentes da formacdo de um consenso social em
gue ao mesmo tempo que nao questiona o estado das coisas também o
legitima. Trata-se, portanto, de atentar a como se d&o, de acordo com Angeli
(2011, p. 130), “[...] os processos pelos quais uma classe pode exercer dominio
sobre as outras: estabelecendo a superioridade mediante o consenso,
transformando a ideologia de um grupo num conjunto de verdades que se

acredita valido para toda a sociedade”.

Logo, € no campo da cultura que a tentativa de concretizacao
hegemonica se efetiva, difundindo nocbes sobre os mais variados fendmenos
sociais — a violéncia, a pobreza, a diversidade sexual, etc. —, e compartilhando
prescricbes sobre os comportamentos, no movimento de controle dos corpos.
Ao considerarmos a cultura dentro da oOtica da hegemonia, ndo se trata
somente de uma construcéo aleatoria de formas do
pensamento/comportamento, mas direcfes ideoldgicas que correspondem a
desejos e visbes socialmente localizadas, ainda que nao sejam
necessariamente fixas e homogéneas - inclusive se subdividem e se
complexificam. Ao olharmos para a hegemonia no contexto do capitalismo
global, sob a faceta atual do neoliberalismo, diante de crises econémicas,
politicas, sociais, ambientais e éticas, o desenho hegemdnico tem razéo de ser.

A ideologia dominante inspira e reproduz, portanto, um conjunto de préticas e
expressbes da sociedade burguesa, como o individualismo, o egoismo, o
consumismo, 0 autoritarismo, 0 mandonismo, 0 racismo, o machismo, a
homofobia, a separacao entre o trabalho manual e intelectual, o personalismo,
o liberalismo, o pragmatismo, o levar vantagem pessoal em tudo, a legitimidade

da propriedade privada, o uso da violéncia para manter a ordem, a democracia
representativa em oposi¢cdo a democracia direta e efetiva participacdo do povo



no poder, a exploracdo econdmica dos ndo proprietarios dos meios de
producéo, os privilégios dos mais ricos e “preparados” e “competentes” etc.
(ALMEIDA, 2011, p. 8)

Nessa perspectiva, 0os costumes e as subjetividades séo atravessados
por modos de ser/estar que, generalizados, carregam consigo a possibilidade
de legitimacdo de uma sociabilidade que, em dUltima instancia, produz um
conjunto de desigualdades permanentes. Em suma, a hegemonia é um tipo de
dominacédo que se reproduz no espaco dos préprios dominados.

Cabe ressaltar, contudo, que olhar para a hegemonia importa ndo s6
para compreensdo de como se d4, na visdo gramsciana, a permanéncia de
uma organizacdo social que, apesar de seus males explicitos, consegue se
manter ao longo do tempo, mas também €& uma forma de propor um lugar
estratégico de luta e enfrentamento, potencializando as possibilidades reais de
transformagéo. Isso porque a hegemonia ndo é estavel e intocavel. Pelo
contrario, seu investimento se justifica pela existéncia de forcas contrarias, que
colocam em cena projetos alternativos de mundo (ALMEIDA, 2011). E sao
esses projetos, apresentados como contra-hegemonicos, que em um duplo
movimento enfraquecem a hegemonia e a disputam com outras visdes sobre a
realidade, construindo, como escreveu Gramsci (1999, p. 111), “[...] uma critica
real da racionalidade e historicidade dos modos de pensar’. A cultura é,

portanto, um lugar privilegiado da Politica.

Dentro disso, a discusséo sobre Arte e hegemonia, sem desconsiderar
as dimensbes particularissimas de construcdo de experiéncias e
conhecimentos que por si s6 sdo poténcias contra-hegemodnicas, pode ser
desdobrada quando olhamos para as experiéncias de artistas enquanto
sujeitos politicos que criam vias de comunicacao e atravessamentos com lutas
contra-hegembnicas mais amplas, no sentido de disputa de projeto societario.
E, portanto, um movimento de aproximac&o entre o particular, o fazer artistico,

e a totalidade, o fazer politico, e vice e versa.
Caminhos ativistas

O ativismo artistico esta imerso dentro de problematizacbes teoricas

bastante recorrentes em dizeres artisticos académicos e ndo académicos,



guando tratamos sobre “arte e politica”. Esse é um universo de horizonte largo
e profundo, que envolve ideias peculiares e histéricas do que se entende por
arte e, na outra ponta, o que se entende por politica. De uma parte, podemos
pensar a politica intrinseca a arte, no seu sentido provocativo ou utdpico; de
outra, € possivel aproxima-las na busca por uma intervencdo mais clara e

direcionada na realidade.

Quando lemos Jacques Ranciére (2005), por exemplo, podemos
pensar o potencial politico da arte no seu encontro com a propria vida, 0
cotidiano. Ele aponta que

[...] o potencial de emancipacdo da obra se encontra inteiramente na sua
ociosidade, isto é, no seu distanciamento com relacdo a todo “trabalho” social,

a toda participacdo em uma obra de transformacédo militante ou em toda tarefa
de embelezamento do mundo comercial e da vida alienada. (IBIDEM, p. 4)

Nessa perspectiva, a capacidade libertaria da Arte, no sentido da
fruicdo da subjetividade e da exploracéo da propria humanidade do ser, jaz na
sua caracteristica peculiar de transcender 0s constructos sociais imperativos e
deslocar a experiéncia da sociabilidade hegembnica. Ou seja, a Arte € politica

[...] antes de mais nada pela maneira como configura um sensorium espago-
temporal que determina maneiras do estar junto ou separado, fora ou dentro,
face a ou no meio de... Ela é politica enquanto recorta um determinado espago
ou um determinado tempo, enquanto os objetos com os quais ela povoa este
espaco ou o ritmo que ela confere a esse tempo determinam uma forma de
experiéncia especifica, em conformidade ou em ruptura com outras, uma forma
especifica de visibilidade, uma modificacdo das relagbes entre formas
sensiveis e regimes de significacdo, velocidades especificas, mas também e

antes de mais nada formas de reunido ou de soliddo. (IBIDEM, p. 1, grifo do
autor)

Mais do que isso, a Arte pode brincar com as fronteiras entre a
aparéncia e a realidade, o Unico e o trivial, 0 obvio e o impensavel, a tradicédo e
a invencao, etc. Nesse sentido, “[...] Arte e politica tém em comum o fato de
produzirem ficgdes” (IBIDEM, p. 5), criando movimento de abstracdo e de
materializacdo na conducao de experiéncias humanas. Ela ndo é, dentro desse
ponto de vista, uma ressignificacdo ou uma leitura diferenciada da vida, mas
sobretudo um outro modo de ler e, neste caso, perceber, ativar e partilhar
sensibilidades. A Arte, entdo, ndo € uma transfiguracdo de conhecimentos

previamente existentes ou somente forma de linguagem e expressao, mas €



criadora e mobilizadora de saberes préoprios, emergentes do deslocamento, da

descontinuacdo que provoca pela experiéncia estética.

No entanto, inferindo que toda a Arte & politica pela sua propria
caracteristica de subversdo e insubordinacdo das légicas de sociabilidade
operantes, pode o artista tomar essa percep¢do para si e coloca-la no proprio
fluxo estético-politico que transita? Em outras palavras, ainda que seja
necessario para a autonomia da Arte e, portanto, para seu potencial politico,
seu desapego por resultados eficazes e mensuraveis, nao estariam o0s
atravessamentos e desejos sociopoliticos sendo eles préprios incitados na

experiéncia artistica?

Essas indagacdes fazem parte, em certa medida, das provocacdes que
0 ativismo artistico levanta, tanto na praxis mais imediata quanto nas
discussbes tedricas. A utilizagdo da palavra “ativismo”, mesmo na sua
supressao na expressao “artivismo”, traz nova conotacao a ideia de politica da
Arte. Quer dizer, ha, ao que parece, uma necessidade latente de ir além da ja
existente politica intrinseca da Arte — das instancias de sentido infringidas —, e,
ao mesmo tempo, explorar esse potencial politico, radicalizando-o, sem cair em
formas artistico-discursivas aprisionadas. Desenha-se, entdo, 0 que
poderiamos compreender como ativismo artistico, dentro de uma perspectiva
gue, em vez de descaracterizar o conhecimento em Arte, busca, ao contrario,
mobiliza-lo e diversifica-lo dentro de um contexto ampliado de luta social.
Nessa acepcdo, hd que se situar a experiéncia politica da Arte dentro da

dindmica da prépria experiéncia politica.

Tem-se, assim, um direcionamento da cena e da experiéncia, que
busca o outro e se faz com o outro, tendo como dimensé&o a realidade coletiva
e o0 compartilhamento de ideais sociais totalizantes. Os artistas, ai, buscam nao
se encerrar em elaboracdes particulares de vida, mas reivindicam sua insercao
nos contextos, “posicionando-se como cidaddos ativistas” (AMAZAN; CLAVO,
2007, p. 70).

Logo, visto desta forma, o ativismo artistico pleiteia menos expor ideias

ou descontentamentos pontuais, mas Sim uma participagcdo Nnos processos



publicos de conscientizagdo, trazendo, pelo viés da experiéncia e fruicdo
artisticas, oportunidades democraticas de construcéo coletiva. As investigacdes
e narrativas que oferece “[...] sdo capazes de alterar os codigos e signos ja
estabelecidos no subconsciente da sociedade [...]" (CENTELLA, 2015, p. 103).

Assim, se a arte ativista € aquela socialmente envolvida (LIPPARD,

1984), engendrada por artistas-participantes/proponentes, ela nédo so

apresenta, debate e mobiliza as diversas questdes pulsantes na coletividade

através de suas particulares relacées com a vida, como também € atravessada

e transformada por essas questdes e suas demandas de agdo. Como disse
Chaia (2007, p. 10) tratando da arte ativista enquanto ativismo cultural:

De imediato, o ativismo cultural tende a aproximar-se da anti-arte, ao eliminar o

objeto artistico em favor da intervencéo social inspirada pela estética e ao

desconsiderar a contemplacdo em beneficio do envolvimento da comunidade.

[...] Desta forma, & caracteristico desse tipo de arte politica a participagao

direta, configurando formatos de situacées que vai do artista critico até o
engajado ou militante.

Esse é um sentido bastante particular dado ao fazer artistico-ativista,
em que se projeta uma imersdo da Arte na comunidade e, portanto, um claro
deslocamento dos espacos tradicionais de compartilhamento. André Mesquita
(2006), em seus estudos sobre a arte ativista, destaca a importancia que a
cidade passa a ter para essas praticas artivistas, como o lugar simbélico das
contradicbes sociais e econdmicas. A cidade comporta em si mesma as
representacdes ideoldgicas, os limites, as censuras, 0s instrumentos coletivos
e explicitos de controle. Dessa forma, e corroborando com o pensamento dele,
“[...] € por meio de uma estética da resisténcia que muitos dos artistas-ativistas
tém trabalhado, reinterpretado o conceito de ‘cidade subjetiva’ que engaja tanto
0S niveis mais singulares da pessoa guanto os niveis mais coletivos. (IBIDEM,
p.1-2)

Assim, ainda que se possa ter diferentes entendimentos e, por vezes,
criticas sobre o ativismo na Arte, percebemos um direcionamento comum de
intervencdo na realidade, seja com pautas especificas ou, de forma mais
difusa, ativando sensacodes e reivindicagdes coletivamente mobilizadas. Isso
supde, sob meu ponto de vista, uma clara escolha de articulacao entre aquilo

by

que corresponde mais imediatamente a subjetividade e aquilo que



objetivamente se apresenta pelo movimento da histdria. Ou seja, como
transcender a contraposicédo entre interesses particulares, no sentido daquilo
gue pessoalmente move o individuo, e interesses coletivos, que atravessam a

vida comum.
Enfrentamentos insurgentes — ocupar é resistir

A urgéncia de enfrentamento direto e insurgente como resposta a
perda de direitos ou acbes de desmantelamento da protecdo social de
determinadas categorias profissionais ou grupos sociais, também faz emergir
expressdes politicas dentro da arte que, em didlogo com as estratégias de luta
gue se desenvolvem na sociedade civil organizada, representam o maior ou
menor envolvimento das(os) artistas nos movimentos sociais mais abrangentes

e seu enredo de organizagao politica.

No cenario contemporaneo, a participacdo social na arena de disputas
politicas mostra-se diversa, tendo como agentes o0s mais variados

agrupamentos de pessoas, unidos por caracteristicas identitarias em comum.

Tentando iluminar esse quadro multiplo de lutas e autodeterminacgdes,
Nanci Fraser, fildsofa estadunidense, reconhece nas lutas desdobradas nos
findos do século XX duas perspectivas principais: lutas por redistribuicdo e
lutas por reconhecimento. As primeiras marcam as sociedades modernas ja no
advento da industrializacdo, no século XIX, em que se constata a precarizacéo
da vida da maioria — classe trabalhadora — pela logica de acumulacdo de
riguezas indiscriminada em detrimento da justica social. Por outro turno, as
lutas por reconhecimento aparecem na linha sucessiva do socialismo, agora
em deslegitimacéo pela ruina de seus regimes no mundo, sobretudo da antiga
Unido Soviética. Essa segunda corrente, superando ou, as vezes
explicitamente, negando os conflitos de classe — fulcrais para a analise
socialista de até entdo — centra as reflexdes e consequente lutas na busca por
reconhecimento, na afirmacdo das diferentes identidades e fazeres sociais
(FRASER, 1995).

Notoriamente, pela complexidade intrinseca a realidade, essas

fronteiras nem sempre séo perfeitamente desenhadas e as lutas podem se



atravessar e construir agcoes que potencializem ambas frentes de reivindicacao.
E isso mostrou-se de forma mais explicita na grande onda de protestos que
inundou diferentes paises do mundo a partir do ano de 2010, nas acdes de
ocupacdo de espacos publicos e marchas histéricas contra sistemas
antidemocraticos. Iniciadas nos paises arabes do norte da Africa — o que ficou
conhecido como Primavera Arabe —, estenderam-se posteriormente para
Europa e América, com destaque para o Movimento dos Indignados na
Espanha ou 15M, Occupy London, e o famoso movimento estadunidense
Occupy Wall Street. Cada qual com suas particularidades, essa avalanche de
mobiliza¢gbes, por vezes revolucionarias como no caso dos paises arabes que
lutavam pela derrubada de governos ditatoriais, representaram, por um lado, a
indignacéao contida nos povos contra o status quo, e, por outro, a capacidade
de coletivizacdo em tempos de globalizacéo.

Os enfrentamentos ai impetrados buscam desestabilizar o andar das
coisas até entdo naturalizado, mas que em tempos de agudizacdo mostra seu
potencial desumanizador e sua incapacidade de produzir bem-estar e vida em
comum. Assim, ocupar a rua, a praca, a cidade €, de algum modo, buscar
reconectar-se com o coletivo e produzir faiscas de solidariedade e democracia
real. A estratégia de ocupacdo — da rua, da praca, do ambiente publico — que
emerge com vigor a partir de 2011, ainda que seus desdobramentos nao
tenham promovidos mudancas radicais em todos os casos, parece afirmar a
urgéncia de construcado de outras relagdes, que se contraponham aos modos
de ser hegemobnicos e que possam nhascer da encontro, da comunhdo, da
experiéncia de democracia. Ou seja,

Os sujeitos que ocupam a rua [...] utilizam de seus corpos como instrumento de
tensionamento da ordem, produzindo o espag¢o publico como um lugar de
discusséo, articulagéo e reivindicagdo politica, dando a ver, com esta atitude,

alguns modos de viver contra-hegeménicos, pela forma ndo-prescrita que
passam a usar a rua. (TIERBOEHL, 2015, p. 61)

Com a ocupacao, 0S povos ou 0S grupos sociais reivindicam um lugar
legitimo de poder, de deliberacdo, de escolha sobre os rumos de suas vidas,
retirando a exclusividade de decisdo do Estado e do mercado, e abrindo o
processo de construgdo para a sociedade, com pretensao igualitaria (IBIDEM,
2015)



Ocupar, portanto, efetiva as lutas através do corpo, do dispositivo de
existéncia ampliado, mas as democratiza também. Ou ainda, constréi lutas em
devir. Mas antes disso, penso que as ocupacfes de espacos publicos
aparecem como respostas a degradacéo da vida ou da liquidacdo de direitos
sociais — ou mesmo direitos de vida. S&o insurgéncias-reagdes. Tém desenho
no tempo e no espaco; aparecem e somem com 0 movimento da histéria e dos
contextos. Assim é que sdo também complexas na sua (re)existéncia e

desdobramento.

Tal experiéncia sociopolitica atravessa o campo artistico e lhe confere
modos de mobilizacdo social diversas. Na cena atual brasileira, a negacédo a
precarizagdo da vida e, de modo mais especifico, a cultura e a arte fizeram e
fazem emergir na organizacdo estético-politica das(os) artistas territérios de
resisténcia e insurgéncia. Assim temos o exemplo ocorrido em 2016, com o

movimento nacional de ocupacéo protagonizado por artistas, o #0cupaMinC?.

Em 2 de dezembro de 2015, o entdo presidente da Camara dos
Deputados, Eduardo Cunha, aceita o pedido de impeachment contra a entédo
presidenta eleita Dilma Roussef, pedido este que trazia a acusacdo de
cometimento de crime de responsabilidade por parte da chefe de estado. O
tramite de admissibilidade da dendncia se inicia, tendo o relatorio aprovado por
comissao especial e plenario da Camara assim como comissdo especial e
plenario do Senario. Assim, em 12 de maio de 2016, a abertura do processo de
impeachment comeca e, consequentemente, Dilma é afastada da presidéncia

até a sua conclusao, que ocorreria em 31 de agosto do mesmo ano.

Com o afastamento de Dilma, o vice-presidente Michel Temer assume
interinamente o cargo executivo maximo. E, como em um passe de magica,
comeca a implementacdo de um projeto de governo em que, 0 que se agravou
posteriormente, direitos sociais séo relativizados e/ou suprimidos em nome de

uma recuperacao econémica do pais.

1 0 #OcupaMinc foi um movimento de ocupac&o de prédios publicos ligados ao Ministério da
Cultura, que abrangeu mais de 12 capitais e durou, em determinados espacos, mais de 100
dias. Ocorreu como forma de protesto contra o fim do Ministério da Cultura durante o governo
interino de Michel Temer, em maio de 2016.



Nesse primeiro dia de presidéncia interina, Temer deixa transparecer,
através da MEDIDA PROVISORIA N° 726/2016, a nova organizagao executiva
do pais. A MP veio alterar e revogar dispositivos da Lei no 10.683, de 28 de
maio de 2003, que dispde sobre a organizacdo da Presidéncia da Republica e
dos Ministérios. Dentre as alteracdes, houve a extincdo de secretarias e
ministérios e, dentre estes, estava o Ministério da Cultura (MinC), que agora
passaria a compor um ministério junto a pasta da Educacéo.

A alegacdo principal era de que, em meio a crise econ6mica que
assolava o Brasil, era necessario cortar gastos publicos urgentemente, a fim de
gue o déficit nas contas publicas pudesse ser superado. Assim, na poda das
despesas, os dispéndios especificos e autbnomos voltados para a politica

cultural estavam entre os escolhidos.

Toda a convulsdo que assolava o Brasil, sobretudo na medida em que
consolidava uma polarizacao politica intensa na sociedade civil — numa espécie
de simplificacdo grotesca dos ditos petistas versus os ditos ndo-petistas, o que
infelizmente se estendeu mesmo pos-golpe e, em grande medida, ainda se faz
notar — chega de forma mais direta e agressiva para nés, artistas, formando
uma mistura de perplexidade e sentido de luta. Sabia-se que, mesmo diante da
confusdo do calor do momento, afinal de contas muita coisa poderia significar a
fusdo de dois ministérios, aquela era a hora de entrar em real confronto, de
explicitar posi¢cdes, de insurgir diante do contexto de contradicbes que se
agravava. E assim que as acBes promovidas pelas(os) artistas, na forma de
ocupac0Oes dos espacos estatais voltados para a politica cultural, ndo so fez jus
ao momento histérico de embate politico como, ainda mais, trouxe a tona as
poténcias e os entraves da relacdo entre arte e politica em sua dimenséao

organizativa e estatal.

Segundo Paiva e Magalhdes (2016), o Brasil viu, entre os anos de
2015 e 2016, a expressdo das ocupacdes de prédios publicos como forma de
protesto e enfrentamento diante de propostas ou acdes estatais de retirada de
direitos. Além do movimento de ocupagdo protagonizado por artistas, foco da
presente discussao, os autores também citam o grandioso “movimento dos

secundaristas”, desencadeado em novembro de 2015 e sem duvida inspirador



aos demais levantes, e as ocupacdes nas sedes do Ministério da Saude em
junho de 2016. Apesar das particulares reivindicacdes e, no caso da ocupagéao
de escolas publicas, contextos com implicacbes diferentes, tal qual as
ocupacdes das ruas pelo mundo em 2011, ha atravessamentos comuns
nessas formas de resistir.
Esses espacos de resisténcia surgem diante de uma crise da relacdo entre
sociedade civil e poder publico, onde o objeto ndo € a inversdo da posse do
imovel, mas o uso politico das instalacdes do Estado. As ocupacdes pacificas
podem ser analisadas como novas formas de producdo de subjetividade e
performatividade, e merecem especial atencdo para a tutela juridica dos
direitos ali reivindicados, que muitas vezes ndo sao direitos “ja existentes”, mas

sim “novos direitos” que se tornam inteligiveis e exigiveis justamente a partir
desses processos de subjetivagdo em desenvolvimento.(IBIDEM, p. 80)

Essa crise da relacdo, destacaria, denota a falta de didlogo e, portanto,
de construcdo democratica das politicas publicas e da efetivacdo dos direitos
sociais. Ou seja, 0 povo € negligenciado em seu direito de participacdo nos
processos decisérios no pais e isso se reproduz, inclusive, em escolhas que
influenciam diretamente categorias profissionais interessadas ou usuarios

imediatos do servico ou politica.

E nesse sentido que, assim como com os estudantes secundaristas e
os trabalhadores da saude, dentre outras ocupacdes, as(os) artistas tomam
para si a urgente tarefa de retomar o poder popular de deciséo sobre o lugar da
cultura — e, de forma mais especifica, da arte —, no Estado e na sociedade,
afirmando seu espaco legitimo de participacdo e denunciando o carater
autoritario da extincdo do Ministério da Cultura. Mais do que isso, as
ocupacOes citadas trazem em comum a reacao e oposicdo aos processos de
desmonte de politicas sociais — ou seja, a precarizacao de vida tanto das(os)
trabalhadoras(es) que tém seu ganha pdo e suas condicbes de trabalho
atreladas ao financiamento dessas politicas, mas também da garantia de

acesso da populacao a servicos e experiéncias de cidadania.

No caso do campo cultural, refletir sobre a existéncia ou ndo de um
ministério proprio implica questionar a importancia e a valorizacdo que a
Cultura, nas suas mais variadas formas de expressao e producdo de
conhecimento, tem para uma sociedade. Ou melhor, que projeto de sociedade

€ este que coloca a Cultura 14 ou ca. O investimento nessa area — ou a sua



auséncia —, seja em termos financeiros seja em termos técnico-operativos,
evidencia o caminho que se pretende ir e, consequentemente, o papel que o

Estado terd nessa jornada.

Temer, assumindo o Governo Federal depois da retirada de Dilma da
presidéncia, a partir de 2016, elabora contrarreformas estatais e “[...] reafirma a
I6gica deletéria das perspectivas neoliberais e contrarias a protecdo social e as
politicas sociais universais no Brasil” (JESUS; LOPES, 2017, p. 2). Esse novo
projeto de governo que vem a ser instaurado, disposto a alterar legislacdes e
politicas publicas, atinge o setor cultural através da tentativa de sua

desestruturacao.

Foi nesse contexto politico e social, portanto, que as(os)
trabalhadoras(es) culturais do pais, atentos e atravessados pela momento de
crise politica do pdés-impeachment, protagonizaram, em efeito domind, um
movimento de resisténcia ao desmonte neoliberal da Cultura, fazendo florescer
nao so seus desejos mais imediatos de oposicao a precarizacao da area bem
como pulsacdes contra-hegemoénicas de coletivizacéo, proprias da experiéncia

de ocupar, como vimos.
Breves sentidos e ruidos finais

Me propus nesse texto tecer alguns consideracbes e articulagdes
tedricas sobre experiéncias artistico-politicas que compdem ou compuseram a
cena contemporanea e, ao meu ver, denotam o lugar da praxis artistica no

contexto social em que se insere.

Pensando o ativismo artistico, por exemplo, indaguei ndo tanto suas
poténcias estéticas, ainda que esse seja um proposito interessante e relevante
a ser feito, mas sim sua articulacdo com questdes que estdo postas na
sociedade e no campo de lutas sociais. Ou seja, a(o) artista que se pensa
também como ativista ndo o faz de forma isolada, mas sim em conversa com
seu contexto e, por vezes, compartilhando da sensacdo de urgéncia que esta
acionada em determinadas coletividades. A capacidade disruptiva, provocativa,
mas também reparadora da arte, acessando estados de si e estados

compartilhados outros, a possibilitam cercear os modos de ser/fazer



hegemonicos e, simultaneamente, propor algo novo no lugar — algo contra-

hegemonico.

Por outro lado, ao tratar dos processos de enfrentamentos imediatos ou
insurgentes, enquanto respostas a realidade posta como no caso das
ocupacdes de espacos publicos engendradas pelo #0OcupaMinc, também me é
Curioso pensar a correspondéncia que a acéo de ocupar e de resistir tem com
estratégias de enfrentamento emergentes das coletividades. O préximo passa
sera compreender como isso adquiri particularidade no campo artistico — afinal,
gue corpo é esse que ocupa e que construcdo coletiva é essa que se da

com/pela experiéncia artistica?

Importante destacar, por fim, que essas relacdes entre particular e
geral — o fazer artistico e o fazer politico — ndo fazem perder de vista o
particular, aquilo que é genuinamente proprio da Arte, inclusive as reflexdes
gue constréi sobre o fluxo de luta. Afinal, como argumenta Cecefia (2005, p.
10), e isso € central para mim, “[...] os limites da dominagao capitalista estao
marcados pela poténcia criativa e libertadora dos sujeitos num determinado
contexto”. E nesse sentido, experienciar e compartilhar arte, em um contexto
direcionado de luta contra-hegemdnica contra os processos desumanizadores
previstos na estrutura social capitalista, racista e patriarcal, € perceber seu

lugar relevante na construcao das subjetividades e das solidariedades.
Referéncias Bibliograficas

ALMAZAN, Yago Aznar; CLAVO, Maria lIfiigo. Arte, politica e activismo.
Concinnitas, Rio de Janeiro, ano 8, v. 1, n. 10, p. 65-77, jul. 2007. Disponivel
em: <http://e-spacio.uned.es/fez/view/bibliuned:536>. Acesso em: 10 abr. 2017.

ALMEIDA, Jorge. Cultura Politica e Hegemonia. In: Encontro da Compolitica —
Associacédo Brasileira de Pesquisadores em Comunicacéo e Politica, 2011, Rio
de Janeiro, 2011. Anais. Rio de Janeiro: Compolitica, 2011. Disponivel em:
<http://www.compolitica.org/home/wp-content/uploads/2011/03/Jorge-
Almeida.pdf>. Acesso em: 23 mar. 2018.

ANGELI, José Mario. Gramsci, Hegemonia e Cultura: relacfes entre Sociedade
Civil e Politica. Revista Espaco Académico, Maring4, n. 122, p. 123-132, jul.
2011. Disponivel em:
<http://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/view/13903>.
Acesso em: 23 mar. 2018.



BRASIL. MEDIDA PROVISORIA N° 726, DE 12 DE MAIO DE 2016. Altera e
revoga dispositivos da Lei no 10.683, de 28 de maio de 2003, que dispde sobre
a organizacado da Presidéncia da Republica e dos Ministérios. Brasilia, DF,
2016.

CECENA, Ana Esther. Hegemonias e emancipacdes no século XXI. In: .
(Org.) Hegemonias e emancipag¢fes no século XXI. Buenos Aires: Consejo
Lationamericano de Ciencias Sociales- CLACSO, 2005. p. 07-12.

CENTELLA, Visitacion Ortega. El artivismo como accion estratégica de nuevas
narrativas artistico-politicas, Callel4: revista de investigacion en el campo del
arte, Bogota, v. 10, n. 15, p. 100-111, jan/abril 2015. Disponivel em:
<https://dialnet.unirioja.es/ejemplar/407411>. Acesso em: 30 maio 2017.

CHAIA, Miguel. Artivismo — Politica e Arte Hoje, Aurora, Séo Paulo, v. 1, p. 09-
11, 2007. Disponivel em:
<https://revistas.pucsp.br/index.php/aurora/article/view/6335>. Acesso em: 30
maio 2017.

FRASER, Nancy. From Redistribution to Recognition? Dilemmas of Justice in a
‘Post-Socialist’ Age. New Left Review, Londres, n°1, v. 212, pp. 68-93, 1995.
Disponivel em: <https://newleftreview.org/l/212/nancy-fraser-from-redistribution-
to-recognition-dilemmas-of-justice-in-a-post-socialist-age>. Acesso em: 4 fev.
2018.

GRAMSCI, Antonio. Cadernos do carcere. v. 1. Traducdo: Carlos Nelson
Coutinho. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1999.

JESUS, César L.; MELO, Flavia Augusta S. de. As acdes do governo Temer e
suas implicacdes para as politicas de previdéncia e assisténcia social: o que
esta por vir? In: Jornada Internacional de Politicas Publicas, 8, 2017. Anais.
Universidade Federal do maranhdo. Sao Luis, 2017. Disponivel em:
<http://www.joinpp.ufma.br/jornadas/joinpp2017/pdfs/eixol4/asacoesdogoverno
temeresuasimplicacoesparaaspoliticasdeprevidenciaeassistenciasocialoqueest
aporvir.pdf>. Acesso em: 7 maio 2018.

LIPPARD, Lucy R. Trojan Horses: Activist Art and Power. In: WALLIS, Brian
(Ed.). Art after Modernism: rethinking representation. NewYork: The Museum
of Contemporary Art; Boston: Godine, 1984. p. 341-58.

MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia alema: critica da novissima
filosofia alemd em seus representantes Feuebach, B. Bauer e Stirner, e do
socialismo alemdo em seus diferentes profetas, 1845-1846. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2007.

PAIVA, Livia de M. L.; MAGALHAES, José Antbnio R. As ocupacdes de
espacos publicos a luz de Walter Benjamin e Chantal Mouffe. Revista de
Movimentos Sociais e Conflitos, Curitiba, v. 2, n. 2, p. 79-97, Jul/Dez. 2016.



RANCIERE, Jacques. Politica da Arte (palestra). Sdo Paulo: praticas
estéticas, politicas e sociais em debate. Sdo Paulo: abril 2005. Disponivel
em: <https://perfopraticas.files.wordpress.com/2011/09/ranciere-jacques-
apolc3adtica-da-arte.pdf>. Acesso em: 18 abr. 2017.

SOUZA FILHO, Rodrigo; DURIGUETTO, Maria Lucia. A questédo da politica em
Gramsci. In: | JOINGG - Jornada Internacional de Estudos e Pesquisa em
Antonio Gramsci. Anais. Fortaleza: 2016. Disponivel em:
<http://www.ggramsci.faced.ufc.br/wp-content/uploads/2017/06/A-
QUEST%C3%830-DA-POL%C3%8DTICA-EM-GRAMSCI.pdf>. Acesso em: 29
maio 2018.

TIETBOEHL, Lucia Karam. NA RUA: modos de subjetivacdo e resisténcia nos
movimentos de ocupacdo dos espacos publicos. 2015. Dissertacdo (Mestrado
em Psicologia Social e Institucional), Programa de Pdés-Graduacdo em
Psicologia Social e Institucional, Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, 2015.



