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RESUMO: Refletimos processos e produtos da Cia. Mosaico de Danca
Contemporanea, desenvolvidos a partir do cruzamento de linguagens artisticas
e que tem como prisma a “in-ex-corporagdo” — conexdes geradas no entre
interno/externo, corpo/ambiente, eu/outro, e no entendimento que teoria e
pratica séo indissociaveis. Identificamos nossos trabalhos como ‘morenos’, pois
estabelecemos interfaces entre diversas linguagens artisticas (danca,
performance, teatro, literatura, mulsica, artes visuais, tecnologia) e
transcendemos géneros. Corpos mosaicos criam, fazem e assistem arte
complexificando questdes diversas tais como as politicas, artisticas, sociais,
historicas e filosoficas. Criamos obras de dancga para provocar estranhamentos,
para transformar, para ndo enrijecer, para ndo congelar ou brecar o fluxo da
imaginagdo. Percebemos nosso percurso como numa areia movedica:
intercalamos deslocamentos e pausas para aprofundar questionamentos,
descobrindo sempre diferentes pretextos, textos, contextos, para continuar a
imaginar, criar, mover e sermos movidos.
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ABSTRACT: We reflect the processes and products of the Company Mosaico of
Contemporary Dance, developed under the framework of "in-ex-corporation” —
connections generated in the between of internal/external, body/environment,
I/other. We understand theory and practice are inseparable dimensions, and
identify our work as ‘browns’ (‘morenos)’, as we cross different artistic
languages (dance, performance, theater, literature, music, visual arts,
technology) and transcend genres. Mosaic bodies create, make, and appreciate
art by making complex diverse issues such as political, artistic, social, historical
and philosophical. We create dance to cause strangeness, to transform, not to
stiffen, not to freeze or to stop the flow of the imagination. We perceive our
journey as in a quicksand: we interpose displacements and pauses to deepen
guestions, always discovering different pretexts, texts, contexts, to continue to
imagine, create, move and be moved.
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Areia Movedica — Fase 1

Os processos de criacdo em danca, segundo Vieira (2016), sao feitos
por corpos que exploram gestos, expressfes, repertérios, movimentos e

propostas poéticas. Os fluxos cognitivos — holisticos, pois ndo entendemos



cognicao somente como um processo mental, vide Vieira (2007) — fazem surgir
improvisagbes a partir de dispositivos varios que incluem, mas ndo se
restringem a: experiéncias vividas, textos, musica, som, siléncio, imagens,
exploracéo espacial, objeto e figurino. A artista pesquisadora acredita que este
€ um processo (des)continuo em que brotam a¢des e conhecimentos da danca
gue, a medida que se desenvolvem, podem lancar mdo de métodos, materiais,
dramaturgia e/ou técnicas. Ela usa a palavra “jogo” (VIEIRA, 2016, p. 122)
como uma metafora para a criacdo em danca por acreditar que esses dois
processos permitem e privilegiam que artistas exercitem a liberdade de
imaginar e a flexibilidade diante do acaso e do inesperado.

Ao se criar em Danca — area de conhecimento e linguagem, pode-se
lancar mao de propostas interdisciplinares, tdo valorizadas na
contemporaneidade. Apostamos nesse cruzamento entre linguagens artisticas
em obras que discutimos nesse texto. Esse mote inicial nos levou a explorar
estratégias e abordagens que catalisam o desenvolvimento de processos de
criacdo em danca em interface com outras linguagens na criacdo de diversos
trabalhos feitos pela Cia Mosaico de Danca Contemporanea — por exemplo, em
Being Bricolage a Danca dialoga intimamente com as Artes Visuais; em
Intermeio, além de dialogar com as Artes Visuais, a performance dialoga
intimamente com a Literatura e a Musica.

Processos de criacdo, montagens e composicfes, tematicas afins,
inserem-se nas pesquisas artisticas desenvolvidas pela Companhia Mosaico
de Danca Contemporanea, criada em 2008.' Desde sua fundacéo, sob direcdo
artistica de Alba Vieira, intérpretes-criadores e performers da Cia. desenvolvem
e apresentam performances, espetaculos, coreografias, videodancas, dentre
outras acles, que também incluem ministrar oficinas, cursos, debates e
palestras em diferentes locais e com publico variado. Todo nosso trabalho
pratico é encarado como uma pratica como pesquisa que, geralmente,
fundamenta publicacdes como essa (e.g.,VIEIRA, 2017, 2012). A escrita € mais
uma camada do processo de criacao pratico.

Guiamos o trabalho, que inclui criacdo e apresentacao corporal, digital
e textual, pela in-ex-corporacdo (VIEIRA, 2007; FERNANDES, MORAIS,
SCIALOM, VIEIRA, 2017), pois tanto no processo da criagdo como no

videografico e na escrita ha troca de fluxos energéticos que geram construcao



de saberes coletivos nas relacdes interno/externo — conexdes consigo mesmo,
com o ambiente e com o outro. Essa proposta metodoldgica se nutre da pratica
como pesquisa em que a teoria e a préatica dialogam sempre. O entre é
privilegiado. O registro e edi¢cdo audiovisual (flmagens e fotos) dos encontros
ou laboratérios e das apresentacdes é texto, também, que conta sua propria
HIS/EStéria. Historia, porque sao registros inscritos no corpo, na escrita e nas
imagens — registros feitos por nds, artistas que os produzimos a partir de
nossas perspectivas; estérias, porque as leituras desses registros sao

subjetivas.

Areia Movedica — Fase 2

Durante os processos de criacdo, os membros da Cia. Mosaico se
encontram em inumeros e intensos laboratorios de improvisacdo que incluem
varias praticas corporais' e didlogos para trocas de ideias e reflex6es. Essas
densas interagcdes que emergem nos laboratorios envolvem aspectos que
caracterizam uma tipica colaboracdo incorporada, segundo autores que
estudam interacdes sociocognitivas como tais sdo descritas por Kellie
Williamson e John Sutton (2014): a atividade de relembrar com a outra pessoa
(como quando relembramos juntos sequéncias criadas em laboratérios
anteriores), a sensibilidade as acfes uns dos outros (como quando estamos
demonstramos maior cuidado quando percebemos que algum intérprete chega
cansado, nervoso, com alguma dor corporal em determinado dia, e assim por
diante), a receptividade a novidade (como quando alguém da uma ideia nova,
gue pode inicial e aparentemente parecer estranha, mas que é levada em
consideracao e testada para saber se aceita ou descartada).

Nossos processos sdao geralmente lentos, se comparados aos
processos de outras companhias, porque ndo somos orientados pela pressa
em compor. " Entendemos que criar coletivamente em arte ndo se da
repentinamente e ha muitos pontos de conciliacdo a se fazer, acordos a se
celebrar, escolhas a se fazer colaborativamente. O processo em uma criacao
coletiva em danca se diferencia, deveras, de um processo individual. Quando
se tem, como temos, riqueza de debates e embates, ndo ha como tomar
atalhos. Melhor é degustar nossa ‘Jornada para itaca’, enquanto ganhamos em

profundidade:



Se partires um dia rumo a itaca, faz votos de que o caminho seja longo, repleto
de aventuras, repleto de saber. [...]. Estas predestinado a ali chegar Mas néo
apresses a viagem nunca. Melhor muitos anos levares de jornada e fundares
na ilha velho enfim, rico de quanto ganhaste no caminho, sem esperar riquezas
que itaca te desse. Uma bela viagem deu-te itaca. Sem ela n&o te ponhas a
caminho. Mais do que isso nédo lhe cumpre dar-te. itaca ndo te iludiu, se a
achas pobre. Tu te tornaste sabio, um homem de experiéncia, E agora sabes o
que significam itacas (KAVAFIS, 2006, p. 146-147).

O Processo de Being Bricolage

Os dispositivos que diretamente afloraram interfaces de Danca e Artes
Visuais basearam-se em caracteristicas e principios de diferentes escolas e
pinturas (Jardim das Delicias de Bosch, Barroco, Pop Art, Dadaismo,
Futurismo, Expressionismo e Surrealismo). Dessas referéncias, estimulos
teceram criagbes no e pelo corpo, tais como imagens de pinturas, sonhos dos
intérprete-criadores, musicas, dinamicas de caracter imagético a partir de
objetos como garrafas d’agua, gelos, nuvens e velas, testes de psicanalise,
discussbes do grupo, diminuicdo da luz ambiente do estudio, exploracdo
espacial e de diferentes locais. Essas possibilidades aumentaram o0s
acionamentos de novas configuracbes nas criacdes que deslocaram nossos
eixos das zonas de conforto individuais. As cenas do Dadaismo, por exemplo,
desequilibraram o0 senso estético tradicional, e nos permitiram fazer brotar
diferentes pairagens gestuais.

Durante o processo de criacdo da obra de dangca contemporanea Being

” “

Bricolage, foram elaboradas as seguintes cenas: “Relojinho”, “Entre o céu e a
terra”, “Abracos”, “Turco”, “Dadaismo”, “Cobra” e “Cordas”. Esses nomes foram
naturalmente criados e passaram a ser repetidos, ao longo do tempo, pelo
coletivo de intérprete-criadores. Uma das referéncias das Artes Visuais que
orientou varias dessas cenas foi o trabalho do artista Txomin Badiola, cujas
obras oscilam entre a escultura, pintura, instalacdo e arquitetura, ‘brincando’
com a interdisciplinaridade dessas dimensfGes de atuacdo artistica. Esse
aspecto também caracterizou Being Bricolage, pois se lancou mao de: (1)
principios de géneros da area da Danca tais como danca teatro e improvisacao
estruturada (Cena “Cordas”) e principios da coreografia (Cenas “Relojinho” e
“Turco”), (2) principios das Artes Visuais, da instalacdo e da cenografia no
cenario feito pelos alunos da Arquitetura da Universidade Federal de

Vicosa/UFVVgue lembram esculturas flutuantes, (3) principios da Musica e do



Teatro presentes na cena “Cordas” por meio, respectivamente, do canto feito
por trés intérprete-criadores, e da forte carga de dramaturgia presente nessa
cena, o que a diferencia das demais.

Assim como Badiola faz uso de reproducfes de pinturas classicas em
seus trabalhos (e.g., pinturas de Michelangelo Merisi, conhecido como
Caravaggio), na cena “Cobra” langou-se mao de formas e movimentacdes
‘reproduzidas’ de trabalhos de Rodrigo Pederneiras (Grupo Corpo) e de William

Forsythe (“In the middle, somewhat elevated” de 1987); vide figura 1.

Figura 1. Cena da Cobra de Being Bricolage: mescla de referéncias, neoclassico e danca
contemporanea, assim como nos trabalhos de Badiola. UFV, junho de 2017.
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Foto de Viktor Maforte

O dialogo com as Artes Visuais na construcdo do cenario (figura 2)
exigiu o desenvolvimento técnico por meio da producdo de desenhos em
perspectiva do cenario e estudo da espacialidade para disposicdo das
‘esculturas’ brancas criadas. Essas foram dependuradas nas varas com fios de
nylon. Parecia que as esculturas (cujas formas ondulantes se basearam nas
movimentacfes dos intérprete-criadores observadas pelos alunos da
Arquitetura durante o processo de montagem de Being Bricolage) estavam

suspensas no ‘céu’ negro do palco.



Figura 2. Cenério e figurino minimalistas

“Foto de Viktor Maforte

Durante a construcdo da obra, outras interfaces entre Danca e Artes
Visuais foram: (1) quebra do formalismo, principio usado por Badiola em seu
processo artistico, € usado na ultima cena, “Cordas”, quando um dos artistas,
gue até entdo se confunde com o publico, sai da plateia cantando e sobe para
0 palco; (2) mistura de géneros e\ou vocabularios nas cenas (a) “Cordas”
baseada no quadro Jardim das Delicias de Bosh, em que um dos artistas
improvisa com a cobra Camomila (figura 3), enquanto outros dois artistas
dancam um dueto que mescla neoclassico e danca contemporanea, (b)
“Abracos” baseada no Expressionismo quando um dos artistas se abracam por
varios minutos, variando tempo e ténus, com forte carga emocional enquanto
outro artista entra em cena parodiando o pop art dancando um pout pourri de
passos de samba, funk, jazz e stiletto, procurando, como na pop art,

referéncias da assim chamada ‘cultura de massa’.

Figura 3. Being Bricolage, Cena Cobra: Humberto e a cobra Camomila. UFV, Junho 2017.

Foto de Viktor Maforte



O Produto Being Bricolage

Para além da confluéncia intencional e sistematica com as Artes
Visuais, o espetaculo" abordou, também propositadamente, questdes do
momento atual da nossa sociedade e da politica brasileira. Assim como Santos
(2017), acreditamos que as Artes podem contribuir para outras configuracdes
(diferentes das habituais) nas intervencdes politicas cotidianas e como podem
redimensionar estas discussfes tendo como base seus processos criativos e
resultados estéticos. Assim, a cena “Relojinho” questiona a automatizacdo e
acdes robotizadas das nossas vidas, as cenas “Cobra” e “Cordas” exploram,
respectivamente, a moralidade predominante em religides ocidentais que nos
dita quais comportamentos sdo considerados pecaminosos em relacdes
amorosas (no quadro de Bosh isso € bem representado no céu, na terra € no
inferno), e a repressao por meio de grupos hegemonicos que exercem seu
poder para nos silenciar e impedir iniciativas, movimentos e acdes
consideradas ‘transgressoras’ — aspectos que foram sintetizados na seguinte
indagacao escrita no release da obra: “Desde o jardim do Eden até o presente,
a paralisia e 0 emudecimento podem se tornar algumas das piores violéncias —
venenos infligidos ao ser humano. Transgredir, artistar e imaginar poderiam ser
saidas possiveis?” (texto escrito por Alba Vieira)." Uma possivel reflexdo para
essa pergunta: Criar e fazer danca como uma pratica corporificada, uma
epistemologia encarnada, uma ecologia social, uma economia politica, um
modo de protesto e resisténcia, um texto corporalizado, um terreno cultural
contestado, um desejo realizado (como tentamos fazer em Being Bricolage),
aproxima problemas da danca e da sociedade; faz-se entdo uma danca
politizada (KOWAL, SIEGMUND, MARTIN, 2017).

Duas grandes surpresas, segundo relato de membros da plateia, foram
0 artista que sai do meio do publico, e até entdo ele estava ali ‘camuflado’
como mero expectador; e a cobra Camomila (inspiragao do quadro “Jardim das
Delicias” que retrata o paraiso e o inferno). O figurino e linéleo brancos
dialogaram com as esculturas brancas do cenario permitindo que a iluminagao
tivesse um efeito maximo — o que também encantou membros da plateia,
segundo relatos, pelo efeito plastico gerado (figura 4). Porém, para intensificar

o didlogo com o espacgo, em reapresentagcdes, houve mudanga do figurino,



maquiagem e cabelo, como na reapresentacao do Teatro do Departamento de
Economia Doméstica (a convite, figura 5), em que optamos por usar cal¢a preta
e collant vinho, pois a apresentacdo foi de dia e ndo foi feita a mesma
iluminacao da estreia. Adaptamos a obra ao tempo e espaco da apresentacao,
mantendo seus aspectos essenciais de didlogo entre linguagens, por saber que

ela nunca se cristaliza.

Figura 4. Being Bricolage: Figurino e lindleo brancos, mudam de cor conforme a iluminacéao.
Junho 2017.

&

Foto de Viktor Maforte

Figurino 5. Circulacéo de Being Bricolage: Figurino muda para dialogar com 0 espago e o
horario da apresentacdo. Teatro do DED/UFV. 2017.

Foto de Viktor Maforte

O Processo de Intermeio:

A obra Intermeio nasceu na viagem técnica e de pesquisa que Alba
Vieira (artista da Danca) e Claudio Magalhdes (artista visual) fizeram a Madri
na Espanha, em fevereiro de 2017 — vide figura 6, aonde visitaram museus

(e.g., Padro, Rainha Sofia) observando, analisando e apreciando obras



classicas como o Triptico — Jardim das Delicias — de Hieronymus Bosh, e
outras pinturas de Goya, Pablo Picasso, além de trabalhos em exposi¢cdes
como a do artista espanhol Txomin Badiola (no Palacio Velazquez) que abraca
o hibridismo de géneros e referéncias artisticas (barroco, pop art, minimalismo,

arte conceitual).

Figura 6. Claudio e Alba em visita técnica e investigativa na exposi¢ao de Badiola em Madri,
reiro de 2017.

Foto de cAmera automéatica

Como ja explicado anteriormente nesse texto, Badiola estabelece
relacbes com as obras de arte do passado, inserindo reproducdes impressas
dessas pinturas (como as de Caravaggio) em seus trabalhos. Com essa
referéncia, ele sugere como a producdo artistica contemporanea ndo esta
desvinculada do que foi produzido anteriormente. A espacialidade, bastante
explorada pelo artista, inspirou Alba a improvisar explorando
performativamente espacos positivo e negativo na prépria exposi¢cao de Txomin
Badiola como se pode ver na figura 7. Ela repetiu essa proposta na instalacao
feita pelos alunos da Arquitetura no dia da apresentacdo de Intermeio no

Espaco Fernando Sabino em Vicosa, MG.



Figura 7. Alba performa com as obras de Badiola explorando espaco negativo. Madri,
2017.

Foto de Claudio Magalhédes

As instalagbes-esculturas de Txomim Badiola, em especial,
sensibilizaram e levantaram o interesse de Alba e Claudio em elaborar uma
performance que se inspirasse nos principios das obras desse artista, por
exemplo, obras minimalistas que apresentam um minimo de recursos e
elementos, e privlegiam formas geométricas simples, repetidas
simetricamente. Um contraponto ao mundo abarrotado (em varios sentidos,
mas principalmente de informacfes, imagens e noticias) que vivemos hoje:
“Sabemos que o cotidiano é impregnado de fic¢des, representacdes e formas
que alimentam o imaginario coletivo” (SANTOS, 2017, p. 15). Tais ideias
fizeram brotar a performance que se intitulou Intermeio. Estar entre, no meio de
diversas linguagens tais como a mausica, literatura, performance, artes visuais.

A ideia ndo é nova, pois desde a India Antiga 0s mestres da
dramaturgia defendiam a inseparabilidade entre mulsica, danca e teatro
(BHARDWAJ, 2017). Mas além do estar entre artes, queriamos estar entre a
arte e a politica. Assim, Alba escolheu um texto para declamar de forma
adaptada enquanto improvisava: “Desempregado com Filhos” do escritor
portugués Gongalo M. Tavares. Essa texto foi selecionado por dois motivos: (1)
aborda uma situagcdo de desemprego que reflete um dos maiores desafios
enfrentados também no Brasil atualmente, (2) usa a repeticdo assim como nas

obras minimalistas de Badiola. O escritor usa da estratégia de repeticdo de



frases e palavras em seu texto,"' assim como Badiola repete materiais e
formas geométricas em suas obras. Alguns dos movimentos da performer
também se repetiram afinando-se & essa estratégia usada tanto pelo escritor
guanto pelo artista visual.

Para a apresentacdo desta performance, no Espetaculo Mosaico VI, a
interacao direta com as Artes Visuais foi feita por meio da cenografia, discutida
por Alba e Claudio com alunos do Curso de Arquitetura da UFV.il Os
discentes montaram um cenario com objetos usados cotidianamente (uma
escada, cadeiras, e torres — estruturas metédlicas de iluminagéo teatral) e
dispostos espacialmente de forma bastante similar a utilizada por Txomin
Badiola. Essa mistura de elementos e materiais também foi inspirada pelas

obras ecléticas desse artista.

O Produto Intermeio:

A apresentacdo de Intermeio no Espetaculo Mosaico VIII se deu no
proscénio com a cortina fechada, e resultou numa obra cuja conformacéao
estética era feita, a nosso ver, por quatro performers. Além de Claudio e Alba,
os outros dois performers eram: (1) o cenario composto pelos alunos da
Arquitetura, muito similar a uma instalacdo de Badiola (que usa sempre objetos
industrializados), uma cadeira preta, torres de iluminacdo, escada e pinturas
barrocas impressas e afixadas nessa instalacdo, (2) o elemento cénico
(projecdo de imagens no guarda-chuva recoberto por tecidos brancos
esvoacantes que era carregado por Claudio).

Na apresentacdo de Intermeio, Alba e Claudio escolheram figurinos
minimalistas como é minimalista a obra de Badiola e de Tavares — esse escritor
costuma dizer que escreve muito rapido, e depois gasta muito tempo cortando
palavras. A performer usou vestido rosa escuro pelo efeito estético de realce
causado no teatro que tinha iluminacdo diminuida neste momento, e 0
performer calca e camisa preta (para se tornar um performer que podia ser
ouvido, mas dificilmente visto). Claudio se deslocou no proscénio embaixo de
um guarda-chuva preto recoberto por tecidos brancos — esse elemento cénico
pode ter sido também cenario, pois nos tecidos foram projetadas pinturas
barrocas e cubistas (trazendo referéncias de outras escolas artisticas, como faz
Badiola).



Claudio cantou musicas liricas (também remetendo ao contraponto
entre um género de musica considerado antigo que foi inserido numa
performance contemporanea), intercaladas pela declamacao por Alba do texto
“‘Desempregado com Filhos”. Ao declamar, Alba improvisava movimentos pelo
espaco do proscénio que estava quase completamente tomado pela cenografia
e com pouquissima iluminacdo (essa somente se deu pelas projecdes). Essa
dificuldade da performer em se mover, provocada pela disposicao cenogréfica
e pela quase escuridao, remetia a dificuldade de alguém se mover e mover a
realidade em situacbes desafiadoras como aquelas quando é alta a taxa de
desemprego (como acontece atualmente no Brasil). O desemprego é exemplo
de momentos em que, como diz Chico Buarque e Francis Hime, “a coisa aqui
ta preta”.* E como na letra dessa musica, o proscénio assim ficou:
literalmente, preto. O preto também remete a dificuldade que podemos ter em
enxergar com lucidez a realidade social e politica que nos circunda, pois “Nos
tempos polarizados do momento brasileiro, a privacao da politica e o culto a

moral e aos costumes confundem-se como credo” (SANTOS, 2017, p. 27).

Areia Movedica — Fase 3, Aprofundar

Baseando-nos em Vivas, Andrade, Furegati (2017), consideramos que
nossos trabalhos artistico-investigativos mostram nuances e gradientes de
processos e produtos que exploram a hibridizacdo entre linguagens e géneros,
inserindo nesses trabalhos as “contribui¢gdes das individualidades” (p. 23) de
cada artista envolvido, indo assim de encontro as meganarrativas de
universalidade da arte. O que compartilhamos foi 0 nosso jeito, a forma como a
Cia. Mosaico de Danca encontrou/tem encontrado de dialogar danca e
performance com outras linguagens em duas obras, Being Bricolage e
Intermeio.

Nas proximas vezes, podemos fazer tudo muito diferente, jA que
buscamos sempre (nos) reiventar. Buscamos criar “novos protocolos de
criacao” (Moreira, 2012), pelo menos novos no sentido de serem diferentes
para a maioria de nés, artistas da Mosaico. Esses protocolos sdo também os
gque nos foram possiveis criar, considerando varias limitacbes que

encontramos, por exemplo, vivemos, trabalhamos, estudamos, pesquisamos



Arte/Danca em uma cidade interiorana de Minas Gerais. Geralmente ndo temos
apoio financeiro de grandes editais e/ou empresas, e existimos em uma
Universidade que nem sempre/dificiilmente apoia as producgfes artisticas que
acontecem dentro do Curso de Graduacdo em Danca — o Unico de artes ali
existente.

Consideramos que o hibridismo esteve presente nas movimentagoes,
nos processos de criacdo, nas formatacBes do fazer artistico e resultados
ocasionados, nos performers, nas concepg¢des, nas parcerias com outras
linguagens, disciplinas, conceitos e contetdos, com a concepc¢do coreografica
e performativa, e na prOpria teméatica com as interfaces estabelecidas,
principalmente os dialogos entre linguagens artisticas.

Na medida que desbravavamos, corporalmente, as tematicas de cada
pesquisa artistica, conseguiamos nos conectar com 0s aspectos tedricos das
investigacOes de dialogos entre linguagens de forma operante e colaborativa
em configuracbes de processos e produtos gerados pela Mosaico. Porém, o
pano de fundo de todos nossos trabalhos, temos que admitir, € acender os
holofotes — jogar luz, € ampliar e aprofundar a consciéncia critica nossa e de
guem nos assiste. Para isso, sempre nos perguntamos como instigar o publico
a “indagar-se sobre o estado das coisas” (SANTOS, p. 13). Seria fazendo uma
arte “planetaria” como sugerido por Vivas et al (2017), que abarca varias
possibilidades na busca por trabalhos artisticos que levam “em conta a
complexidade do estar-no-mundo, suas dissonancias e dialéticas, de modo a
evidenciar os “mundos-dentro-do-Mundo”, e que representam a diversidade
[...I” de corpos, histérias de vida, referéncias, géneros, propostas? Seria
privilegiando a diversidade e o dialogo entre linguagens para que apesar de
distancias geograficas, culturais, econémicas, politicas, aflicbes e desafios
similares continuem a contaminar nossos processos de criacdo e pesquisas?
Seria ..... ? E seria também .... ?

N&do ha repostas simplistas para essas perguntas, mas elas sao
constantemente exploradas na pratica cotidiana da Cia. Mosaico. No0sso
trabalho, como é vinculado ao Grupo de Pesquisa Transdisciplinar em Danca
(CNPQg/UFV), se nutre da pratica como pesquisa, pois compreendemos gue o
conhecimento é gerado do criar e do fazer artistico em constante dialogo com a

teoria. Em nossas jornadas artistico-investigativas, identificamos nossos



trabalhos como ‘morenos’, pois cruzamos diversas linguagens artisticas
(danca, performance, teatro, literatura, musica, artes visuais, tecnologia) e
transcendemos géneros. Dangarinos da Mosaico criam, fazem e assistem arte
complexificando no pensar do corpo questdes diversas tais como as politicas,
artisticas, sociais, histéricas e filoséficas. Nossas pesquisas-criacdes se
movem para além da universidade, dilatando-se em palcos, bares, escadas,
sagudes, eventos, pracas, ruas, cachoeiras e outros lugares. Alargamos
espacos fisicos e simbdlicos para incrementar interacdes entre artistas e
desses com o publico.

Criamos para provocar estranhamentos, para transformar, para nao
enrijecer, para ndo congelar ou brecar o fluxo da imaginacdo. Além de
expandir fronteiras e nao se fixar em uma determinada identidade, a Mosaico
busca ampliar os possiveis dialogos e o intercambio entre culturas brasileiras e
o mundo contemporaneo por meio de encontros que exploram conceitos,
ideias, argumentos, em um processo (des)continuo que por vezes se tenta
(in)disciplinado. Sentimos nosso percurso como numa areia movedica:
intercalamos deslocamentos e pausas para aprofundar questionamentos,
descobrindo sempre novos pretextos, textos, contextos, para continuar a
imaginar, criar, mover e sermos movidos. E aprofundar,

e aprofundar,

e aprofundar ...
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'Vide video de divulgacéo da Cia. Mosaico (trabalhos feitos nos Gltimos trés anos e
apoiados pela FAPEMIG) em: https://youtu.be/vGmIOag2fBO A Cia. Mosaico é
vinculada ao Departamento de Artes e Humanidades/Curso de Graduac¢ao em
Danca/UFV.

' H4 variedade em termos de exercicios e atividades praticadas, por exemplo, nos
‘nutrimos’ do yoga, balé classico, jazz, capoeira, sequéncias de fortalecimento
muscular e do centro de gravidade do pilates, trance dance, exercicios do sistema
Laban/Bartenieff e dinamicas de View Points, dentre outros.

I Esse é um privilégio que temos consciéncia nem sempre podemos desfrutar (quando
temos sim, exigéncia por motivos variados em cumprir datas), e ndo faz parte da
realidade da maioria de trabalhos coletivos em arte. Geralmente ha datas para se
cumprir, e isso também engloba aspectos positivos, como a necessidade de achar
formas adequadas de articulacéo rapida entre os membros e maior empenho do grupo
para cumprir prazos.

v As Cenografias de Intermeio e Being Bricolage foram elaboradas e executadas pelos
alunos do Curso de Arquitetura da UFV, matriculados nas disciplinas ARQ 115 —
Estética e Historia da Arte e ARQ 141, Comunicacao e Expressédo Gréfica, ministradas
pelo professor Claudio Magalhaes.

Vv Essa obra de danca contemporénea (vide video com a obra em:
https://youtu.be/Jywt46J4BKq) estreou no Espaco Cultural Fernando Sabino da UFV
(Vicosa, MG, Brasil) em 21 de junho de 2017 e foi reapresentada em diversos eventos



https://youtu.be/vGmI0aq2fB0
https://youtu.be/Jywt46J4BKg

e locais (e.g. hall de departamentos, saléo de eventos, palco, estudio de danca) e com
publico bastante variado em Vigosa, Teixeiras, Belo Horizonte e Salvador (em 2018).
A estreia se deu na oitava edicao do Espetaculo Artistico Mosaico e | Expresso
Cultura, sob dire¢éo geral de Alba Vieira. O cruzamento de linguagens artisticas e de
areas (Danca, Artes Visuais, Performance, Musica, Arquitetura e Literatura) marcaram
o evento. A Cia. Mosaico apresentou a performance Intermeio e a obra de Danca
Contemporénea Being Bricolage.

Vi Intérprete-criadores na estreia foram: Alba Vieira, Amanda Pinheiro, Caio Fillype,
Humberto Martins, Rayla Ribeiro e Kénia Braga; participacédo especial, Rick, aluno da
Arquitetura que entrou cantando na cena final, e Camomila, a cobra Phyton cedida
para o espetaculo pelo Museu de Zoologia da UFV.

Vi ‘Disseram-lhe: s6 te oferecemos emprego se te cortarmos a méo. Ele estava
desempregado ha muito tempo; tinha filhos, aceitou. Mais tarde foi despedido e de
Nnovo procurou emprego. sO te oferecemos emprego se te cortarmos a méao que te
resta. Ele estava desempregado ha muito tempo; tinha filhos, aceitou. Mais tarde foi
despedido e de novo procurou emprego. Disseram-lhe: s te oferecemos emprego se
te cortarmos a cabeca. Ele estava desempregado ha muito tempo; tinha filhos,
aceitou.” (Texto do livro “O Senhor Brecht”).

Vi Os alunos também tiveram, durante o processo de criacdo, aulas com Alba e
Claudio sobre a estética e poética do artista Badiola.

% Cang&o “Meu caro amigo”.



