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RESUMO

Este artigo descreve a importancia do processo de desmontagem cénica para a
pesquisa de mestrado intitulada Desobediéncias poéticas: repensando a prética criativa
na danca contemporanea sob uma perspectiva decolonial. O contato com os principios
de desmontagem cénica discutidos neste artigo surgiu na disciplina Desmontagem
cénica como estratégia de reflexdo e criacdo de artistas da cena. Ministrada pelas
professoras doutoras, Ana Cristina Colla e Raquel Scotti Hirson no PPGADC-
UNICAMP. O objetivo do texto é desvelar as reflexdes que levaram o autor a pesquisar

0 movimento afrofuturista e o transe como ferramentas criativas decoloniais.
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This article describes the importance of the scenic disassembly process for the
master's research entitled Poetic disobedience: rethinking creative practice in
contemporary dance from a decolonial perspective. The contact with the scenic
disassembly principles discussed in this article emerged in the Scenic Disassembly
discipline as a strategy for reflection and creation by artists of the scene. Taught by PhD
professors Ana Cristina Colla and Raquel Scotti Hirson at PPGADC-UNICAMP. The
aim of the text is to unveil the reflections that led the author to research the Afrofuturist
movement and trance as decolonial creative tools.
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Introducéo
Este artigo € um compartilhamento dos caminhos trilhados da pesquisa de

mestrado intitulada Desobediéncias poéticas: repensando a pratica criativa na danca
contemporanea sob uma perspectiva decolonial. A pesquisa é realizada no Programa de
Pds-graduacdo em Artes da Cena - UNICAMP (PPGADC-UNICAMP). Somado ao
compartilhamento dos caminhos trilhados da pesquisa, ha a proposic¢éo de didlogo com
a disciplina Desmontagem cénica como estratégia de reflexdo e criacdo de artistas da
cena. Ministrada pelas professoras doutoras, Ana Cristina Colla e Raquel Scotti Hirson
no PPGADC-UNICAMP. As discussdes levantadas na disciplina foram acerca dos
principios da desmontagem cénica.

Esse texto esta dividido em trés partes: [I] desmontagem cénica: um modo de
viver, sintetizar e narrar a experiéncia; [Il] desmontagem da pesquisa: questdes
contemporaneas da representacdo da negritude em cena; e, [I11] conclusdes finais. Na
primeira parte exponho meu primeiro contato com a palavra desmontagem e as
reverberacGes que as provocacdes invocadas por seus principios despertaram no meu
consciente, expresso também neste topico, o principio de desmontagem na propria
escrita do texto. Apresento assim de forma performativa, as questdes, duvidas e
escolhas tomadas para a escrita desta primeira parte do trabalho. Na segunda parte,
apresento ao leitor o processo de desmontagem do espetaculo Quando os corpos dizem
ndo realizado dentro da disciplina Desmontagem cénica como estratégia de reflexdo e
criacdo de artistas da cena. Quando os corpos dizem ndo, foi um espetaculo solo de
danca contemporéanea de minha autoria, produzido a partir da pesquisa de iniciacdo
cientifica CORPO-LEVANTE: um estudo de composicdo coreografica entre corpo e
imagem. Na qual, o objetivo foi desenvolver um processo criativo em danga a partir do
dialogo entre imagens, tendo como recorte de pesquisa as imagens e videos do portfélio
Por gestos (intensos) da exposicdo Levantes, que teve a curadoria realizada pelo
filosofo Georges Didi-Huberman. A escolha de desmontar o espetaculo Quando os
corpos dizem ndo teve como objetivo mapear os caminhos trilhados da pesquisa de
mestrado Desobediéncias poéticas: repensando a pratica criativa na danca
contemporanea sob uma perspectiva decolonial. O impulso motivador da pesquisa de
mestrado surgiu de questdes sobre processo criativo e negritude levantadas na pesquisa
de iniciacéo cientifica. Nesse sentido, o retorno as questdes deflagradoras do espetaculo
Quando os corpos dizem ndo a partir de um olhar distanciado da obra. Juntamente com

a formulacdo de questes atualizadas pelo exercicio da desmontagem, auxiliou no
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entendimento das escolhas realizadas na pesquisa de mestrado. Por fim, nas
consideracOes finais, escrevo o0 processo de desmontagem do pensamento, enquanto
artista-pesquisador, que me ocorreu no processo da pesquisa de mestrado.

Nesse sentido, este trabalho recorta o processo da pesquisa de mestrado
Desobediéncias poéticas: repensando a pratica criativa na danga contemporanea sob
uma perspectiva decolonial. Tendo como objetivo comentar sobre os principios da

desmontagem e suas implicagBes nesta pesquisa artistico-académica.

Desmontagem cénica: um modo de viver, sintetizar e narrar a experiéncia
A escolha. Entre tantas partilhas, experiéncias e discussoes levantadas durante a

disciplina ministrada pelas Profas. Dras. Ana Cristina e Raquel Hirson, quais recortes
escolher para fundamentar este artigo? O que deixar de fora e o porqué? Quais sdo
minhas questBes centrais? Qual € minha angustia? O que me motiva a escrever este
texto?

Exponho estas questbes logo de inicio, pois ja ndo me interesso em escondé-las
ou omiti-las. Elas sdo as perguntas basilares deste artigo. As respostas, ainda néo tenho.
Talvez por estar muito proximo a experiéncia proporcionada pela disciplina, ou
simplesmente por ndo me importar. Afinal, qual o objetivo de responder uma pergunta?
N&o seria mais interessante ter sempre uma pergunta melhor a se fazer, ao invés de
esgotar a poténcia de uma pergunta no contetdo de sua resposta?

Ja adianto ao leitor que as vezes pareco me perder na escrita, porém deixo
transparecer essa perda com intencdo. Pois esse processo de revelar as duvidas e
comentar as escolhas sdo principios da desmontagem, processo artistico que comento
neste trabalho. Sendo assim, utilizo estes desvios de pensamentos expressos na escrita,
para mostrar ao leitor que o conhecimento é sempre parcial, temporal e fragil. As
duvidas estdo presentes em todas as certezas, paradoxo.

Esse artigo ndo traz muitas certezas, mas caso vocé se depare com alguma,
convido-o a questiona-la. VVoltemos a escolha.

Escrevo esse texto com o diario da disciplina ao lado, ele me orienta nesse

processo. Logo na primeira pagina vejo a seguinte imagem.
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Foto 1: Registro do diério de disciplina®.

Essas anotacdes sdo referentes a atividade realizada na primeira aula da
disciplina Desmontagem cénica como estratégia de reflexdo e criacdo de artistas da
cena. A disciplina foi ministrada remotamente devido as medidas sanitarias para a
contencdo do virus da Covid-19. Neste primeiro encontro, foi realizado um exercicio
para expandir a percepc¢do do corpo, seguido de uma prética de coleta de materialidades
e, apresentacdo destes objetos coletados a turma. A apresentacdo da materialidade coleta
foi importante para os alunos terem um primeiro contato com a préatica de construir uma
narrativa para a tela, na qual a materialidade faca parte da construgdo do sentido desta
narrativa. O exercicio se concretizou da seguinte forma. Os alunos foram orientados
pelas professoras a andar pelo espaco com atencdo aos objetos ao redor. E entdo,
lembrar como o objeto observado chegou até o local em que estava. Percebi nesse
exercicio que apesar de so, estava cercado de afeto, pois cada objeto presente ali
carregava uma historia. Dando continuidade a atividade, a orientacao das professoras foi
que os alunos pegassem alguns desses objetos durante o percurso, a escolha era
arbitraria. Em seguida, criar um mapa tracando o trajeto percorrido na casa, sinalizando
os lugares nos quais os objetos que despertaram a atencdo foram pegos. Ao final, a

proposta foi que os alunos apresentassem cada um, 0 Seu respectivo mapa e suas
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materialidades para a sala. Viver a experiéncia. Sintetizar a experiéncia. Narrar a
experiéncia.

Foto 2: Registro do mapa conceitual e materialidades coletadas no exercicio®.

A partir desses trés verbos do infinitivo me pergunto: poderiamos pensar o
processo de desmontagem como sintese da experiéncia? (a realizacdo do mapa e a
escolha das materialidades). Em caso afirmativo, a montagem seria 0 viver a
experiéncia (a realizacdo do exercicio) e a desmontagem o narrar a experiéncia? (a
apresentacdo do mapa e das materialidades para a turma). Para tornar mais nitido minha

pergunta, organizo a questdo na tabela abaixo.

Viver montagem
a experiéncia

Sintetizar processo de desmontagem
a experiéncia

Narrar desmontagem
a experiéncia

Tabela 1: Relacdo entre os verbos viver, sintetizar, narrar e o processo de desmontagem.

3 .
Arquivo pessoal do autor.



A partir dessa reflexdo e do pensamento sinalizado acima, de que é mais
interessante ter uma pergunta melhor a se fazer ao invés de esgotar a poténcia da duvida
na sua resposta. Temos que, a montagem seria a resposta, um conteddo que temos
certeza, que esta feito: um espetaculo finalizado, um projeto escrito, uma condigédo
fisica particular, um desejo intimo. O processo de desmontagem seria uma pergunta,
questiona as escolhas, revela as confusdes. A desmontagem seria a pergunta melhor:
qual a sua angustia central e que corporeidade cénica consegue abarcar a potencialidade
dessa questdo em cena.

Observando o caminho que esse texto segue, talvez eu ndo tenha mais a certeza
que ele seja um artigo, mas sim, tenho a divida de que ele seja um ensaio. Uma sintese
da experiéncia, um processo de desmontagem que podera se tornar um artigo. A
narrativa da desmontagem montada a partir da sintese da experiéncia.

Ao olhar o diario da disciplina percebo que as proximas anotagdes sao referentes
as discussdes sobre possiveis definicbes de desmontagem. Defini¢gdes ndo com o
objetivo de delimitar a experiéncia da desmontagem, mas sim para aprofundar seus
recortes.

Ao refletir sobre escrever ou nio sobre as “defini¢des” ... talvez principios seja
uma palavra melhor. Ao refletir sobre escrever ou ndo sobre os principios da
desmontagem, escolho por escrevé-los. Uma forma de retomar estas anotagdes com um
olhar distanciado.

Um possivel olhar sobre o surgimento da desmontagem vem do contexto do
exercicio de demonstracdo cénica, no qual atores abriam suas cenas ao publico e, como
o nome explicita, demonstravam os fundamentos técnicos utilizados para a criacdo da
cena. A diferenca da desmontagem para demonstracdo esta justamente nesse processo,
no transito entre o técnico para o poético. Dentro desta palavra, poética, a desmontagem
abarca seu carater artistico, politico e pedagdgico. Artistico pois é performada para
alguém; politico pois reelabora questdes, pedagdgico pois permite a quem assiste
compreender as escolhas feitas (DIEGUEZ, 2018). As perguntas “pra quem eu digo?”,
“como eu digo?”, “o que eu digo?” sdo fundamentais em qualquer processo de
montagem cénica. Mas na desmontagem elas ganham outro sentido, pois permitem que
olhemos as respostas das mesmas questdes realizadas no passado, com um olhar
atualizado pelo presente. Nesse sentido, podemos pensar a desmontagem sendo um

processo temporal. Importa no momento em que € criada.
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Demonstracao técnica Desmontagem

Mostra como usar determinada técnica Um trabalho particular

Mostra como usar determinado Cria cena que revela o processo
procedimento

Exibe a metodologia de pesquisa

Tabela 2: Diferenca entre demonstracdo técnica e desmontagem.

Como vemos na tabela acima, a desmontagem tem um caréater particular, é o
olhar particular do artista sobre a coisa desmontada. S6 pode desmontar algo que esta
imbricado, algo que é seu. E nesse processo, ela, a desmontagem, politiza o artista, pois
de certa maneira o obriga a fazer escolhas. E toda escolha é politica. Dessa forma, ao
criar o roteiro de escolhas, e responder perguntas como: “O que
quero compartilhar?”, “Como cheguei nessa cena?”. O artista expde sua auto reflexao
ao publico e a si mesmo. Percebe seus padrfes de criacdo e treina a percepcao, ao
sinalizar o que vé como poténcia dentro dessa coisa desmontada. Desmontagem, o

contexto da montagem.

Desmontagem da pesquisa: questdes contemporaneas sobre a representacdo da
negritude em cena

Depois de compartilhar com o leitor as reverberacBes sobre os principios de
desmontagem, descrevo agora os caminhos trilhados do processo da desmontagem
Lagrimas de ouros realizada dentro da disciplina Desmontagem cénica como estratégia

de reflexdo e criacdo de artistas da cena referente a0 meu espetaculo solo Quando os
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corpos dizem ndo. Como dito acima, o processo de desmontagem nos coloca muitas
perguntas. Tentarei perpassar algumas delas para poder situar o leitor o porqué das
escolhas feitas.

Qual processo eu gostaria de desmontar?

A principio optei em desmontar o espetaculo de dangca DRAGA, criado como
disciplina final do TCC em danga da UNICAMP. Escolhi primeiramente essa obra por
ser a ultima em que atuei como intérprete-criador. Porém, no decorrer da disciplina,
alterei a escolha para o espetadculo Quando os corpos dizem ndo, realizada a partir da
pesquisa de iniciagdo cientifica CORPO-LEVANTE: um estudo de composi¢do
coreografica entre corpo e imagem. Na qual o objetivo foi desenvolver um processo
criativo em danca a partir do dialogo entre imagens, tendo como recorte de pesquisa as
imagens e videos do portfélio Por gestos (intensos) da exposicdo Levantes, que teve a
curadoria realizada pelo filésofo Georges Didi-Huberman. O motivo da escolha? Este
processo teve questdes importantes para mim que foram levadas para a cena de maneira
simbdlica, e pensei ser importante ser levadas novamente para cena, através da

desmontagem, de maneira explicita.

Quais as materialidades e como elas chegam?
No inicio achei dificil trazer alguma materialidade do espetaculo para o processo
de desmontagem, pois havia apenas um banco e meu corpo em cena no espetaculo

Quando os corpos dizem néo.

Foto 4: Registro do espetaculo Quando os corpos dizem néo (2019)°.

Mas ao entrar em contato com a pesquisa, percebi que o processo do espetaculo
havia levantado muitas materialidades que ndo foram para a cena. Fotografias, textos,

palavras, livros, objetos. E a poténcia da desmontagem estava exatamente nesses objetos
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que poderiam ser mostrados nessa nova cena produzida pela desmontagem. Apds
algumas experimentagdes, consegui roteirizar algumas maneiras de como estes

processos chegam em cena.

Qual espaco eu vou apresentar?

Por ser uma disciplina ministrada durante o periodo da quarentena, as aulas
foram realizadas virtualmente através da plataforma zoom e google meet. Nesse sentido,
0 espaco para apresentar seria em algum comodo da minha casa. Realizei as primeiras
experimentacdes cénicas na sala, local no qual realizava as aulas da disciplina. Porém,
senti a necessidade de estar em um local mais intimo, pois minhas questes eram muito

particulares e gostaria que ndo estivessem em um espago exposto.

Quais sdo minhas questdes? davidas? fragilidades?

Durante os anos de 2018 a 2020, realizei duas inicia¢des cientificas pelo
Departamento de Artes Corporais da UNICAMP. A orientadora das duas pesquisas foi a
Profa. Dra. Ana Maria Rodriguez Costas. Os titulos das pesquisas foram CORPO-
IMAGEM! CORPO-IMAGEM? uma investigacdo coreogréafica, realizada de agosto de
2018 a julho de 2019; e CORPO-LEVANTE: um estudo de composicdo coreografica
entre corpo e imagem, realizada de agosto de 2019 a julho de 2020.

O objetivo da primeira pesquisa foi investigar o desenvolvimento de um
processo criativo em danca solo, tendo como estimulo sensorial imagens da exposicao
Levantes (2017). O resultado da pesquisa foi um solo de danca no qual a dindmica de
quedas e recuperacOes foi a matriz de movimento motriz da apresentacdo solo. Ao
compartilhar o solo de danca para o publico, pois a percepcdo do pablico sobre a danca
apresentada também era um interesse da pesquisa, observei que este sinalizou palavras
como: corpo-queda, corpo-conflito, corpo-resisténcia, corpo-quase, COrpo-negro.
Palavras que estdo inscritas no universo do levante. Mas ainda assim, faltava uma certa
agressividade para esta corporeidade se tornar um corpo levante. Nesse sentido, escrevi
um novo projeto de iniciacdo cientifica para dar continuidade a investigacdo desta
corporeidade. Na segunda pesquisa, busquei observar fotos da exposi¢do Levantes que
possuissem conflitos em sua representacdo. Porém, me deparei com um paradoxo.

Paralelamente a pesquisa de iniciacdo cientifica, estava iniciando meus estudos
sobre negritude, os autores que estava lendo eram Franz Fanon (2008), Grada Kilomba

(2019) e bell hooks (2019). Na obra desses autores, eles enfatizam a importancia do

9



cuidado com a representacdo da negritude. Fanon (2008) sinaliza que a negritude era
retratada pela midia como violenta, malvada, agressiva e selvagem; bell hooks (2019)
enfatiza que o desafio para artistas, filosofos e pensadores da contemporaneidade é
desassociar a negritude desses estereotipos; Kilomba (2019) demonstra como a
memoria colonial ainda esta inserida na sociedade contemporanea ao apontar episodios
de racismo que ocorrem no cotidiano. Estes autores, cada um em seu tempo, nos
demonstra como o imaginario coletivo sobre a negritude é perpassado por um
imaginario racista.

O contato com essas reflexdes me trouxe a seguinte questdo, “estaria eu
contribuindo com um sistema racista ao trazer em cena esta corporeidade agressiva?”. A

fim de evitar esta manutencgdo, procurei trabalhar com uma violéncia poética em cena.

Apbs concluido o periodo de iniciacdo cientifica, muitas das questfes levantadas
sobre representacdo da negritude ficaram reverberando em meu consciente. E dessa
reverberacdo surgiu o desejo de pesquisar préaticas criativas em danca contemporanea
com um vies decolonial. Nesse sentido, me inscrevi no PPGDC-UNICAMP com o
projeto Desobediéncias poéticas: repensando a préatica criativa na danga contemporanea
sob uma perspectiva decolonial.

A principio, tinha como objetivo criar préticas de danca direcionadas somente a
pessoas negras. Um modo intracultural de se produzir conhecimento, ou seja, trazer
questdes da propria cultura para pessoas desta mesma cultura. Porém, meu
conhecimento sobre a perspectiva decolonial se expandiu com o processo de revisdo
bibliografica do projeto. Inicialmente, quando submeti o projeto ao PPGADC tinha em
mente desenvolver uma pesquisa de préaticas de criacdo em danca para a montagem da
releitura da obra ilusdes vol 1. Narciso e Eco (KILOMBA, 2019). Sendo que,
paralelamente a pesquisa da criacdo do espetaculo, eu criaria um portfolio com todas as
metodologias coreograficas desenvolvidas por mim durante a pesquisa. Porém,
pretendia que essas praticas fossem utilizadas apenas por pessoas negras, pois seriam
criadas a partir de experiencias negra vivenciadas por mim, instaurando assim, uma
logica onde um artista negro desenvolve um ‘material’ exclusivamente para pessoas
negras. No inicio do projeto, era essa logica que sustentava minha préatica decolonial.
Logica essa, que, agora entendo como conservadorismo desobediente decolonial, ou
seja, “preservar o que cada comunidade precisa para ser capaz de reexistir, ¢ nd0 mudar

de acordo com a armadilha retérica da modernidade ocidental.” (MIGNOLO, 2019,
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p.7). Esse interesse de produzir um ‘material’ exclusivo para pessoas negras nao surgiu
de uma simples vontade individual minha, mas sim, foi reflexo da discriminagéo racial
produzida no Brasil, onde o racismo ainda opera publicamente. Esse reflexo foi uma
tentativa decolonial de aquilombar-se. Segundo o site Alma Preta:

Aquilombar-se é compreender a nossa histdria, nossas origens, nossa
cultura, resgatar nossas memorias, é lembrar o passado, para entender
0 presente e construir o futuro. Isso nos faz perceber o quanto a Acéo
Cultural e Acédo Politica caminham juntas e formam uma tecnologia
poderosa de organizacdo e intervencdo social. (JORNAL ALMA
PRETA, 2021, grifo do autor)

Em outras palavras, estar junto com outras pessoas negras discutindo questdes
referentes & cultura e origem da negritude. A importancia de haver somente pessoas
negras nesses espacos é porque se trata de um local de acolhimento de pessoas negras
que sofrem racismo, entdo, muitas feridas sobre esta questdo estdo abertas. E a presenca
de uma pessoa branca torna-se inconveniente. Importante ressaltar, falo dessa
exclusividade da negritude referente ao processo de acolhimento e ndo de debate, pois
em um espaco de debate de privilégios raciais e de género é fundamental a presenca de
ambas as partes do conflito, pois se trata de um lugar de re-educacéo.

Mas, porque entdo, alterar a proposta de criar uma ‘material’ especialmente para
pessoas negras? Bem, foi uma escolha conflituosa, que teve dois motivos, creio que o
primeiro mais fundamental que o segundo. [1] Na proposta de aquilombamento temos
que o fazer decolonial € presente apenas no resultado, ou seja, no momento que material
da pesquisa entrar em contato com a outra pessoa negra que se apropriara dele. Sendo
assim, o processo de desenvolvimento dessas praticas ndo necessariamente possuiria
uma fazer decolonial. [2] Amartya Sen (2020) no seu livro Identidade e Violéncia
enfatiza como o “Capital Social” explorados por Robert Putnam e outros, demonstra
que a identificacdo com outros em uma mesma comunidade pode melhorar
significamente a vida de todos nesta comunidade “um sentimento de pertencer a uma
comunidade é, pois, visto como um recurso — como capital” (SEN, 2020, p.22). Porém,
0 autor atenta:

Tal compreensdo é importante, mas tem de ser complementada pelo
reconhecimento mais extenso de que um sentimento de identidade
pode excluir resolutamente muitas pessoas, mMesmo enquanto
generosamente inclui outras. A comunidade bem-integrada na qual os
residentes instintivamente fazem coisas absolutamente maravilhosas
para uns e outros com grande proximidade e solidariedade pode ser a
mesma comunidade na qual tijolos s@o atirados pelas janelas de
imigrantes que chegam a regido vindos de outra parte. A adversidade
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da exclusdo pode acabar de mdos dadas com as dadivas da inclusao.
(SEN, 2020, p.22)

Eu n&o imagino, necessariamente, que esse processo de exclusdo fosse ocorrer
ao aplicar a préatica de aquilombamento nesta pesquisa, e caso ocorresse, essa exclusao
ndo seria fundamentada na opress&o, mas sim, na preservagdo®. O segundo pensamento
de Sen (2020), "identidade plural”, teve mais influéncia na minha escolha de alterar a
proposta metodologica de aquilombamento para os estados alterados da consciéncia.
Sen (2020) sinaliza que na vida nos nés vemos como membro de varios grupos, sendo
eles ‘“a cidadania, a residéncia, a origem geografica, o sexo, a classe, a politica, a
profissdo, 0 emprego, os habitos alimentares, 0s interesses esportivos, 0 gosto musical,

0s compromissos sociais etc* (p.24). Sendo assim, Sen (2020), comenta:

A insisténcia, ao menos implicitamente, em uma singularidade sem
escolhas da identidade humana ndo s6 diminui a todos nds como
também torna 0 mundo mais inflamavel. A alternativa ao divisionismo
de uma categorizagdo preeminente ndo é uma afirmacdo irreal de que
no fundo todos somos iguais. 1sso ndo somos. Mais exatamente, a
grande esperanga de harmonia em nosso mundo conturbado reside na
pluralidade de nossas identidades, que se inter-relacionam e atuam
contra divisdes nitidas em torno de uma Unica linha enrijecida de uma
veemente divisdo a que pretensamente ndo se pode resistir. Nossa
humanidade compartilhada é selvagemente contestada quando nossas
diferencas s@o reduzidas a um elaborado sistema de categorizacao
extraordinariamente poderosa. (p.33)

Ao relacionar o pensamento de Sen ao pensamento do psicanalista martinicano
Franz Fanon (2008), em que sinaliza que a negritude € plural, e por isso, ndo existe uma
experiéncia da negritude, mas sim experiéncias das negritudes. Temos que, escrever um
portfélio de préaticas coreograficas a partir da minha experiéncia de negritude
especialmente para outras pessoas negras, perde a potencialidade.

Nesse sentido, ao conversar com minha orientadora Profa. Dra. Juliana Moraes,
decidimos investigar o estado de transe e 0 movimento afrofuturista como perspectiva

decolonial para a pesquisa.

6 Faco aqui uma analogia dos termos ambientais, preservar e conversar, para 0 campo das ciéncias
humanas, mas em especifico ao ambito da cultura. Preservacdo é manter a natureza intocavel,
promovendo ac¢Bes que garantem a manutencdo das caracteristicas préprias do ambiente e as interacdes
entre 0s seus componentes, como por exemplo, florestas em que o homem n&o pode desmatar, cacar ou
fazer qualquer alteragdo. Ja a conservacgdo, tem haver com uso sustentavel da natureza, um sistema
flexivel ou um conjunto de diretrizes planejadas para 0 manejo de utilizagdo sustentada dos recursos
naturais, como por exemplo, reservas extrativistas onde comunidades locais tradicionais podem explorar
0s recursos naturais de forma sustentavel.
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O estado de transe € enquadrado na psicologia como um estado alterado da
consciéncia. Alguns pesquisadores preferem utilizar o termo estados ampliados da
consciéncia (NETO, 2003). O campo da psicologia foi o primeiro contato que tive com
o termo transe, porém ndo vou me alongar em dissertar sobre o termo transe por uma
perspectiva psicoldgica. Pois opto para este artigo abordar o termo do transe por um
viés antropoldgico. Segundo o antropdlogo loan Lewis (1971), o estado de transe €
vivenciado por certas comunidades do nordeste africano de duas formas. A primeira é a
crenca que a alma do individuo sai do seu corpo (perda da alma). A segunda é a crenca
que uma entidade exterior entra no corpo do individuo (possessdo da alma). O carater
decolonial do processo de possessdo pode ser entendido ao observarmos o
comportamento desobediente de tais entidades possessoras. Lewis comenta que as
mulheres eram as principais vitimas das entidades possessoras, € ao serem possuidas
ndo apresentavam conduta moral e nem ética para época (ndo datada pelo autor). Essas
mulheres podiam desobedecer a ordem vigente da época e serem inocentadas, pois eram
as entidades possuidoras que as faziam quebrar as regras estabelecidas. Tais cultos
femininos sdo entendidos por Lewis como movimentos de protestos dirigidos ao sexo
dominante, pois “até um ponto consideravel eles protegem as mulheres contra os abusos
masculinos e oferecem veiculo eficiente para a manipulagcdo de maridos e parentes
masculinos” (LEWIS, 1997, p. 32). E a partir desse contexto que a pesquisa
Desobediéncias poéticas: repensando a pratica criativa na danga contemporanea sob
uma perspectiva decolonial compreende o estado de transe enquanto ferramenta
decolonial.

ApoOs apresentar 0 panorama do estado de transe na pesquisa, inicio agora a
discussao sobre o afrofuturismo. Uso como fundamento para esta discussdo o artigo da
pesquisadora Raquel Lima’ (2019). A autora sinaliza que o afrofuturismo,
genealogicamente, remete ao futurismo e surrealismo, movimentos artisticos
eurocéntricos. Mas abordam dimensdes politicas diferentes. Além disso enfatiza que o
afrofuturismo enquanto movimento artistico e ideologico estd em construcao recente.

Sendo assim, possui ambiguidades e contradigdes.

O Afrofuturismo é um movimento intelectual, um conceito, uma
filosofia ou um género artistico transdisciplinar que combina
afrocentrismo, fantasia, tecnologia, religido, espiritualidade e

’ Doutoranda do Programa Pés-Colonialismos e Cidadania Global do Centro de Estudos Sociais da
Universidade de Coimbra.
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misticismo ndo ocidentais, numerologia, satira, ficcdo cientifica e
realidade virtual, para desafiar as representacdes estéticas sobre
Africa, através de uma estética que imagina e propde um passado,
presente e futuro da experiéncia negra na didspora transnacional.
(LIMA,2019, p.4)

O afrofuturismo utiliza a viagem no tempo para revisitar historias e reconta-las
critica e simbolicamente. Propde um escapismo, uma alienagdo, para especular uma
realidade da negritude que ndo tenha sido sujeita a opresséo, racismo e esteredtipos
impostos pela cultura ocidental.

[...] a procura de realidades alternativas pode dever-se ao facto de que
a experiéncia actual destes artistas seja problematica e se manifeste na
fuga de situagdes reais de opressdo e trauma. E nesse aspecto que
reside a dimensdo politica do afrofuturismo, quando deixamos de
pensa-lo apenas como uma experiéncia lddica, imaginativa e
fantéastica, e passamos a analisar a seriedade dos motivos que estao por
detréas desta forma de pensamento, enquanto sintoma relevante para a
delineagdo de linhas abissais na sociedade actual. Nesse sentido, o
afrofuturismo é sempre um movimento politico pos-colonial porque &,
em Ultima analise, um meio positivo para superar as barreiras
apresentadas pelo racismo sisttmico e pela desigualdade
socioecondmica de classes racializadas da didspora africana, e para
revisitar, interrogar e reexaminar os eventos historicos do passado.
(LIMA, 2019, p.5, grifo meu)

Segundo Lima (2019), a historia € o principal aspecto da divergéncia entre o
futurismo e o afrofuturismo. O primeiro coloca-se contra 0 passado, o segundo recupera

um passado de histdrias silenciadas.

[...] retorno ao passado também pode ser sugerido como forma de
negar e reinventar a histéria, evitando a experiéncia do genocidio e a
exploracdo de corpos negros, e recontando uma nova histéria que
revoluciona as possibilidades factuais e promove um optimismo que
nasce da alienacdo do passado, mas garante uma projeccao no futuro.
(LIMA, 2019, p.5)

A partir de uma perspectiva antropoldgica, espiritual do estado de transe e do
pensamento filoséfico do afrofuturismo, a pesquisa de mestrado segue buscando
praticas decoloniais no processo de criagdo em danga contemporanea. A disciplina de
desmontagem ministrada no PPGADC-UNICAMP foi importante para a analisar e

entender quais motivagdes levaram-me a escolher o afrofuturismo e o estado de transe
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como objeto de pesquisa. Estar consciente das escolhas é fundamental para a pesquisa
académica, uma vez que as escolhas delimitam, em parte, o rigor da pesquisa. Sobre
rigor na pesquisa em artes os docentes Bya Braga, Stephan Baumgartel, Glaucio
Machado Santos (2017) comentam que rigor se refere também ao processo de fazer
decisbes. E mais importante do que fazer decisdes € saber que quando se faz uma
escolha se privilegia certos paradigmas sobre outros. Sendo assim é importante admitir
que excluimos e permitir que tracos dessa exclusdo sejam visiveis e abertos para

discussdo, caso contrario rigor se transforma em terror ou ditadura.

Conclusdes Finais.

Vivenciar a pratica da desmontagem foi importante para mim pois me permitiu
partilhar os caminhos trilhados, mas nunca levados para a cena. Exibir aos outros os
testes que ndo funcionaram em cena, as perguntas sem respostas, as escolhas néo feitas.
Proporcionou uma nova forma de escrever e narrar as experiéncias enquanto cena,
dando voz aquilo que eu ndo sei direito. Permitiu-me certa liberdade a duvida.
Desmontou-me enquanto artista.

Possibilitou também sinalizar as escolhas importantes tomadas na pesquisa. Esse
mapeamento das escolhas e 0s seus porqués permitird que no futuro eu olhe para estas
mesmas questdes com perguntas atualizadas pelo tempo. A pesquisa se torna assim
temporal. Uma mesma pergunta possui respostas diferentes ao ser analisada por uma

perspectiva do passado, do presente ou do futuro. Contexto.
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