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RESUMO

Trata-se este artigo de uma resposta reflexiva diante a relacdo da Pedagogia das
Artes Cénicas em didlogo com a Etnocenologia na Educacdo Basica. Com uso da
pesquisacdo participativa, afetiva e atuante abre fronteiras para reflexdes e sentimentos
pessoais diante uma abordagem histérica e estética.
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ABSTRACT
This article is a reflexive response to the relationship of the Pedagogy of performing
arts in dialogue with Ethnocenology in Basic Education. Using participatory, affective
and active research, it opens boundaries for personal reflections and feelings in the face
of a historical and aesthetic approach.
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Introducao

A Pedagogia das Artes Cénicas no Brasil vem de longa data. Ndo é um advento
especifico ao tempo de sua implantacdo nas redes de ensino iniciado no periodo
ditatorial a partir 1964. Antes ja havia a previsao e algumas realizacGes de centros de
ensino especificos focados na experiéncia pautada na expressao corporal autoral ligada
as ferramentas de seu tempo, caso pioneiro identificado na construgdo da Escola Parque
Carneiro Ribeiro, em 1959 (TEIXEIRA, 1959).

! professor efetivo da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal- SEE- DF desde 1998,
realizou pesquisa de Mestrado no departamento de Artes Cénicas da UnB de 2018 a 2020, pelo
ProfArtes. Atualmente realiza atividade de formacdo continuada com estudantes de Pedagogia das
Artes Cénicas como Preceptor na Residéncia Pedagdgica pela parceria SEE- DF e Unb.
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Mas, pelo menos ao que parece, esses centros e suas praticas sempre ficaram
dentro de uma certa prisdo epistemologica e sem muita no¢do de sua concretude
ontoldgica, boiando numa espécie de limbo cientifico sem conseguir explicar a sua
prépria natureza. Especialmente na década de 50, no Brasil, pensamentos e realizacbes
de seu tempo tinham forte narrativa social, mas de alguma forma, ndo conseguiram
consolidar seus instrumentos discursivos e sua rede de conhecimento para o
fortalecimento de uma pedagogia em Artes Cénicas com préaticas educativas que se
justificava ampla e técnica, e compreensiva para 0 mundo educacional como o
conhecemos na atualidade.

Sou professor da Secretaria de Educagédo do Distrito Federal, atuando hd mais de
20 anos na educacdo basica em varios centros escolares como Educacdo de Jovens e
Adultos- EJA, Ensino Especial- EE, ensino fundamental 2, ensino médio e Escolas
Parques. Este artigo aqui apresentado é fruto de pesquisas do meu mestrado, que reflete
a minha prética pedagdgica em Artes Cénicas, realizado na Universidade de Brasilia, do
ano de 2018 a 2020. E seguira algumas orientac6es dilatadas e observadas no Congresso
ABRACE de 2021 durante a minha apresentacdo oral, e depois sobre alguns pontos
discutidos na mesa na qual participei online.

O texto presente tem o interesse de apresentar como a nova ciéncia intitulada
Etnocenologia’ pode contribuir para uma reflexdo pratico-teérica no campo da
Pedagogia das Artes Cénicas. Esse texto sera apresentado pela defesa de uma pratica
escolar pautada nas acOes expressivas corporais autorais dos estudantes, e sera dividido
em trés partes: 1 Alguns pilares da Etnocenologia em tangéncia com a educacao cénica.
2 Possiveis novas fronteiras de pesquisa. 3 Réapido recorte de abordagem critico-tedrica
sobre a histéria da Educacédo das Artes Cénicas no Brasil.

Antes de iniciarmos a travessia nesses temas citados, apresento a metodologia

que lancarei méo.

Como campo metodoldgico, trata-se de uma pesquisa-agdo em que O
pesquisador faz parte daquilo que descreve, estd no plano interno da
pesquisa. Um pesquisador presente com sua histdria de vida, absorvendo a
vivéncia e o conhecimento adquirido na préatica [...], propondo uma
metodologia que privilegia a competéncia Unica, e conferindo ao pesquisador
a liberdade de excluir a isencdo como condicdo necessaria a pesquisa
(SANTA BRIGIDA, 2014, p. 32).

2 Essa disciplina criada em 1995 no Col6quio Internacional na Maison des Cultures du Monde, em Paris,
teve a participacgdo de artistas e pesquisadores de diversos paises. Dentre esses estava 0 baiano Armindo
Bido, que foi o precursor da Etnocenologia no Brasil.
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Segue

1 Alguns pilares da Etnocenologia em tangéncia com a educacgao cénica

A Etnocenologia faz parte do grupo das etnociéncias, que compreende a
etnopsicologia, a etnomusicologia, etnometodologia e outras mais (BIAO, 2009).
Entretanto, um dos seus recortes é a expressdo corporal em cena diante toda a sua
variedade e diversidade possivel nas sociedades humanas do passado, do presente e do
futuro. Um dos pilares fundantes de seus atributos é a busca de entendimento das
diversas manifestacOes cénicas pelo mundo visando compreender e dar valor por
aspectos especificos e internos de epistemologias préprias de cada expressao.

Na Etnocenologia ndo é possivel dar um valor hierdrquico entre uma
manifestacdo e outra, por isso entdo nao esta de acordo com o etnocentrismo e nem com
a visao Unica e hegemonica de uma expressao central. Compreende-se que a referéncia
estética é prioridade diante qualquer outra possibilidade de entendimento, sobretudo
pré-conceitos éticos, morais e culturais.

Esse € um primeiro ponto importante de tangéncia entre a Educacdo de/em Artes
Cénicas com a nova ciéncia. Pois, por uma visdo tradicional o teatro é a mais aplicada
atividade nas Pedagogias das Cenas, e muitas vezes de forma impositiva, vertical com
avaliacBes qualitativas e quantitativas que estabelecem forte pressdo no estudante a
ponto de obrigd-lo, muitas vezes, a fazer uma atividade expressiva com o peso da
ameaca de reprovacao, fora os outros impropérios de desqualificacdo humana, social e
psicoldgica.

Pelo aspecto da Etnocenologia, essa pressdo que o professor impde a si mesmo e
como consequéncia direta impGe aos estudantes, generalizando as artes da cena como
teatro em absoluto, na triste pressdo sem dialogo com o estudante para realizar uma
tarefa sem qualquer laco afetivo, parece inadequada. Um apontamento sobre o tema ja

vem sendo desenvolvido na reflexdo de Graca Veloso, ao destacar que

A exigéncia é sempre voltada para os estudos teatrais, stricto sensu, ndo se
levando em consideracdo que, muitas das vezes, esse jovem vem de outras
praticas cénicas. Nao raro, sua formacdo se deu em convivéncias com
praticas de cenas nos campos das tradicdes, velhas ou novas, como
folguedos, rituais religiosos, dancas e tribos urbanas, tdo recorrentes nos dias
atuais (VELOSO, 2016, p. 40).
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Outro atributo da Etnocenologia € a necessidade do uso indissociavel da
alteridade (BIAO, 2009, pg 96) para se fazer processo de pesquisa cientifica. O
reconhecimento do outro torna-se possivel como ser possuidor de estética. E assim, esse
outro, de qualquer origem, condicdo fisica e mental, género, idade, cor, tem em si
pertencimentos proprios de conhecimentos especificos que para serem compreendidos
na sua mais ampla proximidade se faz imprescindivel o uso determinado e aplicado das
proprias epistemes oriundas e geradas por suas manifestagdes singulares.

Explicando melhor esse ponto, a alteridade parece ser o mais afortunado
caminho para o desenvolvimento de uma atividade pedagdgica realmente concreta em
Artes Cénicas. Porque somente com a iniciativa afetiva do estudante pelos seus proprios
saberes, sem pré-julgamento nem pré-conceito, talvez seja possivel trazer essa atividade
escolar para o campo da experiéncia corporal expressiva autoral, oriunda de necessidade
e inventividade Unica e original que reside em cada uma das pessoas envolvidas.

A Educacdo das Artes Cénicas, contudo, deixando de ser pressionada pela
hegemonia de praticas teatrais pode se abrir para as mais diversas possibilidades de
expressdo corporal. Entdo, a forma de decidir qual ou quais expressfes podem ser
desenvolvidas e praticadas em aula de cénicas sé podera ser por uma via, a da alteridade
individual ou em grupo, e sugiro que seja pela alteridade afetiva.

O grupo de pesquisa que participo no Departamento de Artes Cénicas da
Universidade de Brasilia se chama Afeto. E |4, nas nossas discussdes e conversas,
chegamos a conclusdo de que os termos “escuta” e “visao” nao sao capazes de atender
toda a complexidade de sentidos disponivel a que o professor em alteridade afetiva tem
como possibilidade para perceber o outro. Preferimos usar o termo “cosmopercepgao”
de Oyerénke Oyswiumi (2002)°.

O exercicio em aula da/o professora/o de Artes Cénicas no momento de decidir
quais atividades expressivas corporais devem ser atribuidas, se tocadas pela
Etnocenologia, terd em seu escopo a cosmopercepcao promovida pela alteridade afetiva.
Esse elemento fundamental de sensibilidade sobre a corporeidade expressiva do outro
possibilita que o professor perceba esse estudante da forma como ele quer ser

compreendido, ou como se mostra concretamente. E mais, 0 que esse estudante deseja




fazer para o desenvolvimento e ampliacdo das capacidades que traz em si. Podendo até
ser teatro, inclusive.

Eu sou uma pessoa de teatro. Sempre que posso faco pegas teatrais. Amo o
teatro. Por isso me pergunto sempre, quando assumo a personagem de professor de
Artes Cénicas, o que meu estudante ama. O que ele gostaria de fazer. Se for o teatro
como concebo, ndo tem problema. Mas se for algo bem mais distante, algo mesmo que
nunca tive contato nenhum, ou mesmo que nunca tenha ouvido, também ndo tem
problema. Pois o que importa € 0 nosso trajeto juntos em aula, € 0 nosso estado
relacional e de crescimento.

Para mim, ser professor é antes de tudo respeitar o outro em seu lugar estético e
tentar proporcionar o melhor que eu puder para que esse sujeito se desenvolva da forma
mais saudavel e confiante em si. E, em especial, na sua expressdo escolhida naguele

momento. Por isso o afeto.

Como aspectos relevantes a serem considerados nesses processos criativos
das pesquisas aqui analisados, sobressai de maneira especial o afeto enquanto
substancia fundante para o resultado qualitativo e original dessas travessias
na construcdo do pensamento e da teoria etnocenoldgica. Afeto enquanto
améalgama da energia do corpo pesquisante no envolvimento com o objeto e
fendmeno de pesquisa, seus sujeitos, seu contexto e suas relagdes humanas.
Afeto comungado, somado, dividido e multiplicado como dimensao criativa,
operativa e espiritualizada para a pesquisa em artes cénicas (SANTA
BRIGIDA, 2015, p. 23).

O afeto aliado a alteridade sdo atributos decisivos para o inicio da nossa
trajetividade* enquanto pesquisadores, ora estudante pesquisador, ora professor
auxiliador e pesquisador. No momento do nosso encontro, 0 sujeito que sou trava um
encontro pedagdgico com o sujeito que se faz estudante, e juntos decidiremos o que
fazer, quais serdo os proximos passos que daremos. O sentido de trajeto em construcao
altera de modo definitivo qualquer compreensao hegemonica de metodologia.

A metodologia aplicada em sala de aula sera individualizada e desenvolvida ao
lado, junto, no sentido da cosmopercepcdo em busca do estado pleno, para que esse
estudante consiga realizar seus processos idiossincraticos de estudos, que se definem no

fato de sua expressdo corporal agir motivada pela confianca em si mesmo e de seus

* O conhecimento de si e do mundo ¢ um fendmeno reflexivo e trajetivo (trajective). “Trajetivo” no
sentido de revelar essa duplicidade e ambiguidade da relacéo entre o subjetivo e o objetivo. (BIAO, 2009,
p. 125)



desafios. S&o metodologias volantes, flutuantes que vdo se fazendo e desfazendo,
multiforme para que o estudante consiga se aproximar daquilo que ambiciona e 0 move.

O resultado é o estado de fazer algo oriundo de si, com a sua verdade. Dentre
outras contribui¢bes da Etnocenologia, vale mais uma questdo pertinente, as Praticas e
Comportamentos Humanos Espetaculares Organizados- Pcheos. As Pcheos dardo
suporte tedrico para a desmistificacdo de muito do que ronda os conceitos do que €
pratica de Artes Cénicas em aula, pois dara suporte para 0 combate, mais uma vez,
contra a hegemonia dos conceitos pedagdgicos conservadores ligados a pratica unica e

indiscutivel, vertical balizada pelo entendimento de cena ocidental.

Buscando enfrentar a probleméatica da definicdo dos objetos da
etnocenologia, originalmente descritos como as “praticas e o0s
comportamentos humanos espetaculares organizados” (Pradier, Manifesto
21-22), eu proprio sugeri, posteriormente, organiza-los em trés subgrupos:
artes do espetaculo, ritos espetaculares e formas cotidianas espetacularizadas
pelo olhar do pesquisador. Mais recentemente, eu atribuiria a esses trés
conjuntos ou subgrupos, a condigdo de serem, respectivamente, objetos
substantivos, adjetivos e adverbiais. Uso aqui, por minha prépria conta, trés
classes  gramaticais:  substantivo, adjetivo e advérbio.  Assim,
substantivamente, seriam objetos da ethocenologia, no &mbito do primeiro
conjunto de objetos, 0 que se compreende, em lingua portuguesa (também em
outras linguas, mas provavelmente de modo mais explicito, sobretudo,
naquelas lingiiisticamente aparentadas ao portugués), como as diversas “artes
do espetaculo”. [...] o teatro, a danga, a dpera, o circo, a musica cénica, o
happening, a performance e o folguedo popular [...] realizacdo reconhecivel
por todos como “arte”, em seu sentido mais gratuito e simplificado. Sua
funcdo precipua seria o divertimento, o prazer e a fruigdo estética (no sentido
sensorial e de padrdo compartilhado de beleza) [...] Também seriam objetos
de interesse da etnocenologia o que denominei de ritos espetaculares, ou, dito
de outra forma, aqueles fendmenos apenas adjetivamente espetaculares. [Eu
tenho definido este grupo como aquele que, percebido de fora pode ser
considerado como espetacular, mas que pode prescindir de espectadores para
acontecer, 0 que seria impossivel nos espetaculos]. E o campo dos rituais
religiosos e politicos, dos festejos publicos, enfim, dos ritos representativos
ou comemorativos, na terminologia de Emile Diirkheim (1985, 542-546).
Nesse grupo de objetos, ser espetacular seria uma qualidade complementar,
imprescindivel decerto para sua conformacgdo, mas ndo substantivamente
essencial. [...] Finalmente, objetos espetaculares adverbiais seriam aqueles
pertencentes ao terceiro grupo de objetos da etnocenologia: os fenbmenos da
rotina social que podem se constituir em eventos, consideraveis, a depender
do ponto de vista de um espectador, como espetaculares, a partir de uma
espécie de atitude de estranhamento que os tornaria extraordinarios para um
estudante, um estudioso, um curioso, um pesquisador, enfim, um grupo de
interessados em pesquisa-los (BIAO, 2011) (VELOSO, 2016, p. 91).

Contudo, atualmente, essas denominagbes dos objetos de pesquisa da
Etnocenologia ja estdo se distanciando dessas defini¢fes, ainda que caras para o

entendimento inicial da origem do arcabouco tedrico sobre a espetacularidade.



A abrangéncia fundamentada inicialmente nas Pcheos, hoje é percebida pela
importancia dos entendimentos singulares e dos léxicos desenvolvidos ao lado de cada
sujeito, como acdo educativa. E abre a ampla e irrestrita defesa de préticas expressivas
corporais de qualquer natureza, até mesmo nao catalogadas, ou até mesmo de atividades
sempre colocadas no esconderijo das epistemologias cénicas, como jardinagem, horta,
ocupacdo territorial ampla de toda a escola para as mais diversas acdes, como
performance-art, circo, danca. E também ceramica, serralheria, marcenaria, culinéria, e
tantas outras mais. Sempre oriundas da vontade expressa na acdo corporal do estudante
e apoiadas pelo professor de Artes Cénicas.

Sdo atividades exploratdrias e expansivas de Artes Cénicas por toda a escola, e
neste tempo pandémico, por toda a casa, vizinhanga, onde quer que esteja o corpo do
estudante, o lugar e seu uso sera 0 cendrio, a acao expressiva pedagdgica é a cena
atuante, e todos os atores, praticantes ativos ou passivos, diretos ou indiretos. Como
acdo educativa, a Pedagogia das Artes Cénicas se apropria de mais uma fundante
abordagem da Etnocenologia, que é a sua relacdo transdisciplinar, multidisciplinar e
interdisciplinar.

Quero dizer, muitas formas possiveis exteriores de estudo aquela préatica cénica
que esta em plena atividade podem ser assimiladas. No¢6es de saude mental, ecologia,
patriménio, sociologia de género, étnica ou, relacdes internacionais, ou qualquer outra
fronteira a ser disposta para beneficio do desenvolvimento e ampliacdo da atividade
expressiva dntica do estudante.

Na mesa da ABRACE 2021, fui arguido sobre se essa abertura da sala de aula,
em que cada estudante vira proprietario da sua prépria pesquisa, poderia dar margem a
indisciplina, ou uma possivel falta de controle da situacéo, ja que cada estudante faria o
seu proprio projeto alhures, diante uma certa liberdade que poderia gerar libertinagem.
Nesse caso, acredito que a escola pertenca, ou deveria pertencer, a alteridade afetiva
singular e natural encontrada nas praticas expressivas dos estudantes em sua mais
intensa cosmopercep¢ado, qualquer que seja.

E o barulho, a modificacdo da paisagem cromaética, os cheiros e aglomeragoes,
ou outras singularidades, fazem parte da pratica cénica escolhida pelos sujeitos
enquanto estudantes. Entdo, ndo seria possivel entender as praticas desses estudantes
como desordem ou balburdia, e também n&o seria possivel silencia-los. Faz parte, no
meu entendimento, da pedagogia das Artes Cénicas a pesquisa tedrica e pratica, quanto

0S acertos e erros, as tentativas e aprendizagens decorridas dessas vivéncias. Deste
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tempo que estou em aula uma Unica certeza pude desenvolver, as atividades corporais
livres e autorais dentro da escola nada tem a ver com desobediéncia e indisciplina.

Pelo contréario do que se entende no modelo conservador, a escola ndo deveria
dizer tanto para o estudante o que fazer. E sim, o estudante é que deveria sinalizar a
escola como ela deveria se adequar aos preceitos aspirantes especificos deles, e deixa-
los progredir diante seus trajetos pessoais.

Dai, sugiro uma definic&o central para as atividades estudantis na escola. Chamo
de praticas expressivas corporais autorais, pois o estudante, tendo qualquer expressdo
que tiver, estética, organizada e orientada, estara em plena atividade cénica. Neste caso,
ndo importa se chega a algum resultado formal ou ndo. No meu entendimento, o
resultado é o processo de ocupacdo espacial pela expressdo corporal, decerto que ja
estara em franco desenvolvimento e construcdo de conhecimento. Entdo a sua avaliacédo
sera a aprovacao.

E isso ja é o suficiente para continuarmos trajetivos até quando nos separarmos,
e eu seguirei mais rico com a presenca expressiva dele, e ele, assim espero, mais
confiante e potente preenchido pelo saber que pertence a ele e a que ele pertence,
igualmente mais fortes nos todos. E a escola, essa abstracdo em forma de sujeito social,

delineada em rumo para atender melhor seus habitantes.

2 Possiveis novas fronteiras de pesquisa.

Muitos dos professores de Artes Cénicas da Educacdo Basica, ao lerem essas
palavras, talvez se sintam em algum aspecto correspondidos. E, de certo modo,
desobstruidos para defender suas proprias e legitimas maneiras de atuarem na
Pedagogia das Artes Cénicas. Existe uma pressdo da comunidade escolar para uma
definicio ontoldgica e epistémica das praticas dessa disciplina. Area de conhecimento
que € ainda pouco compreendida por modelos conservadores de avaliacdo e
transferéncia de contetdo. O que pode, por vezes, transformar o ensino de teatro em
insidioso, sendo inevitavel o seu fechamento em avaliagGes qualitativas e quantitativas,
na tentativa de corresponder a modelos externos a realidade da sala de aula, pouco
concretos e de efeito pedagdgico, no minimo, duvidoso.

Esta proposi¢édo aqui apresentada esta apoiada nos pilares da Etnocenologia que
tem o interesse em oferecer a abordagem de pesquisa um possivel fluxo de

entendimento em rede, cuja conexdo do intrinseco ao extrinseco se estabelece por uma
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possibilidade trans e multidisciplinar de saberes. Podendo auxiliar o arte-educador,
principalmente de cénicas, a defender suas praticas pedagdgicas proporcionando a
possibilidade de tira-las do silenciamento e do inominavel, e assim preencher-se de
epistemologias capazes de criar um ambiente viavel para o seu cotidiano.

Nesta rede, o ponto central das atividades em Artes Cénicas esta pautado na
construcdo e ampliacdo de conhecimentos ja existentes nos sujeitos, dando-lhes
reconhecimento e poténcia para que se transformem em expressdo corporal como ato
educativo. Praticas corporais expressivas autorais que conduzem os sujeitos a vivéncia
de experiéncias cénicas como veiculo de transformacéo escolar e de si.

A experiéncia Ontica, tudo indica, segundo o estudo até aqui desenvolvido, é
uma forte aliada do sujeito para a construcdo e ampliacdo do conhecimento e entéo da
possibilidade de autonomia e crescimento humano e social. Por isso estudar o que
significa e qual a importancia da experiéncia Ontica na pratica educativa em Artes
Cénicas pode ser uma pesquisa pertinente. Igualmente, pesquisar como essa relacao
entre a atividade expressiva corporal e a experiéncia individual podera se desdobrar em
acao escolar. O que pde em pauta reflexbes referenciais sobre o assunto de como se

opera a no¢do de experiéncia no campo da educacao.

Se lhe chamo “principio de transformagdo” ¢ porque esse sujeito sensivel,
vulnerdvel e ex/posto é um sujeito aberto a sua propria transformacdo. Ou a
transformacdo de suas palavras, de suas ideias, de seus sentimentos, de suas
representagdes, etc. De fato, na experiéncia, o sujeito faz a experiéncia de
algo, mas, sobretudo, faz a experiéncia de sua prépria transformacdo. Dai que
a experiéncia me forma e me transforma. Dai a relagdo constitutiva entre a
ideia de experiéncia e a ideia de formacdo (LARROSA, 2011, p. 7).

E ainda mais, vale ressaltar que quando a transformacdo do sujeito esta
diretamente ligada a sua experiéncia corporal e estética, indefinidamente qualquer que
seja pode se desenrolar em Pedagogia. Pois no campo da acdo pedagdgica ndo é a obra
de arte pronta e realizada que vale somente, mas, e principalmente, a sua realizagcdo em
percurso. No trajeto da construcdo do conhecimento é que se encontra a agdo educativa
e desenvolvimento dos saberes. Dewey toca nesse assunto ja no inicio do século

passado.

Que contetido é apropriado para a arte? Existirdo materiais intrinsecamente
adequados e outros inadequados? Ou serd que ndo existe nenhum que seja
comum e impuro no tocante ao tratamento artistico? A reacdo das proprias
artes se deu, de maneira regular e progressiva, no sentido de uma resposta
afirmativa a essa Ultima pergunta (p. 339). [...] H& alunos que[...] 0 meio, a
atividade de aprendizagem, estd inteiramente integrado aos resultados que
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acarreta. Suas consequéncias — instrucdo, esclarecimento- se coadunam com
0 processo (p. 355). [...] O produto da arte - templo, quadro, escultura, poema
— ndo é o trabalho, a obra artistica. A obra ocorre quando um ser humano
coopera com o produto de tal modo que o resultado é uma experiéncia
apreciada por suas propriedades libertadoras e ordeiras (DEWEY, 2012, p.
381).

Discussbes essas que poderdao desembocar em alguns pontos tangenciais da
historica proposta pedagdgica encontrada nas Escolas-Parques.

Dai falar-se antes em Centro do que em Escola. O Centro de Educacédo
Elementar compreende pavilhdes de "jardim de infancia", de "escola-classe",
de "artes industriais”, de "educacdo fisica", de "atividades sociais", de
"biblioteca escolar" e de "servigos gerais". E, portanto, algo como se fosse
uma Universidade Infantil. O Centro de Educacdo Média também possui um
programa consideravelmente diversificado, destinando-se a oferecer a cada
adolescente real oportunidade para cultivar o seu talento e ai se preparar
diretamente para o trabalho ou para prosseguir a sua educagdo no nivel
superior. [...] @) 1 "escola-parque™ - destinada a atender, em 2 turnos, a cérca
de 2 mil alunos de "4 escolas-classe”, em atividades de inicia¢do ao trabalho
(para meninos de 7 a 14 anos) nas pequenas "oficinas de artes industriais"
(tecelagem, tapecaria, encadernagdo, cerdmica, cartonagem, costura, bordado
e trabalhos em couro, 1&, madeira, metal, etc.), além da participacéo dirigida
dos alunos de 7 a 14 anos em atividades artisticas, sociais e de recreacdo
(musica, danca, teatro, pintura, exposi¢des, grémios, educacdo fisica
(TEIXEIRA, 1961).

Ao lado dessas referéncias imprescindiveis trazidas a tona, vale ressaltar a
possivel similaridade da proposta de atividades pluri e multidisciplinares, encontradas
tanto nas Escolas Parques como na minha proposta pedagogica. Ambas as propostas
sugerem apoiar a experiéncia individual e idiossincratica de cada estudante, entdo
centradas no objetivo de “oferece [r] a cada adolescente real oportunidade para cultivar
o seu talento (TEIXEIRA, 1961)”.

E assim, a escola possa, talvez, se redimensionar para a constru¢cdo de um
modelo de atividade pedagdgica apoiada firmemente numa elaboracdo epistémica que
contribua para o fortalecimento do ensino de Arte Educagdo. Sdo possiveis novas
epistemologias que vdo de encontro as aspiracbes educacionais historicas,
especialmente para as escolas brasileiras. Mostrando a importancia de uma possivel e
necessaria revisao literaria e tedrica, ampla e critica, apoiada nas bases fundantes da
Etnocenologia, sobre a formacdo dos padrdes e dos conceitos vigentes na educacéo, e
em especial na Arte-Educacdo.

Faz-se ainda mais contundente e pontual essa revisao critica e teérica, sobre 0s
aspectos da Etnocenologia, quando vista no tempo presente com suas profundas
alteracdes de relagcdes e de habitos. Cito o desenvolvimento das redes sociais e do

mundo digital que esti tdo presente nas novas relagdes sociais do agora, ainda mais

10



intensificadas pela pandemia a que estamos presos. O que coloca a pesquisa em
Pedagogia das Artes Cénicas em uma realidade virtual e distanciamento social, trazendo
a tona discussdes que j& estavam em andamento sobre a escola e suas atualizagfes

temporais.

Anisio Teixeira foi incansavel ao defender a necessidade de educar todos
para essa nova sociedade que surgia e, para tanto, era essencial uma educacéo
publica de qualidade, integral e em consonancia com essas novas formas de
vida e de trabalho (pg272/273). [...] J& a desejavel nova escola “conectada”
precisaria flexibilizar seus curriculos para ser possivel ao estudante ir
tracando percursos de descoberta do conhecimento, impulsionado pelo seu
desejo necessario para o empenho, a disciplina e a rotina educacional em que
seja admissivel incluir a possibilidade [talvez] de uma Educacédo a Distancia
(EAD) para conteddos de mais féacil adaptagdo as plataformas de
aprendizagem. Tais plataformas precisam, igualmente, ser flexiveis e levar
em conta as particularidades de cada integrante, proporcionando um ambiente
com diferentes caminhos de aprendizagem. Hoje, caminha-se para uma troca
generalizada e constante de conhecimentos e saberes com mobilidade
espacial e necessidade de atualizagdo constante. (ABRUNHOSA, 2018, p.
275).

Revisdo critica essa que tocard tanto o processo de formacdo do pensamento
educacional brasileiro, quanto a ressignificacdo da pratica expressiva corporal do
sujeito. E a importancia dessa pratica expressiva corporal na e para o desenvolvimento
de uma possivel defesa de epistemologias proprias para a Pedagogia das Artes Cénicas.
Préticas expressivas corporais essas que moldariam o espaco e as atividades escolares
de forma dindmica e transitoria, relativizando discussdes sobre processo pedagdgico,
atividades didaticas e noc¢des de avaliacdo (ABREU, 2016).

Essas praticas pedagdgicas talvez possam incitar uma adequacdo espontanea e
natural no cotidiano de aula. Adequag6es no mundo escolar que vao além dele em suas
dimensdes fisicas e conceituais, e que poderdo abrir uma possivel discussao, ao menos,
em duas faces da mesma moeda.

A primeira face € a discussdo sobre a metodologia pedagdgica aplicada no
processo de conhecimento expressivo estético ao lado da cosmopercepcdo do estudante.
De modo que a metodologia possa se transformar, se dinamizar, se performar®> em
direcdo a um método especifico a cada sujeito, ou ao menos a cada realidade. A segunda
face é a apropriacdo dos espacos escolares como cendrios plurais, transdisciplinares e de

multiuso temporario e provisorio, e de mobilidade espacial até mesmo fora da escola.

% O uso do termo performance neste texto se encontra com o sentido de desempenho. Conforme Gilberto
Icle nos apresenta: “A ideia de Performance pode, eventualmente, aludir ao espetaculo, ao teatro, a danga,
aos recitais e aos shows de mdsica, a eventos artisticos tdo distintos quanto a diversidade da arte
produzida no mundo contemporaneo, além, € claro, de ser sindnimo de desempenho” (ICLE, 2010, p. 11).
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O estudante, ao se empoderar dentro e fora da escola, e assim relativizar o
entendimento de equipamento escolar como um todo, até mesmo o encontrado em casa,
talvez consiga flexibilizar a ontologia conservadora e tradicional para as atividades
pedagdgicas das Artes Cénicas. Agora pautadas na experiéncia Unica, provocada pela
proposicdo de praticas expressivas corporais, 0 que aproximaria essa atuacdo escolar,
temporariamente, a uma espécie de Escola Parque, talvez. Entretanto, um modelo
diferente das Escolas Parques conhecidas, uma que se monta e desmonta, provisoria e

dindmica dentro e fora da escola regular propedéutica.

A escola que Anisio Teixeira almejava deveria preparar individuos pensantes
e autbnomos, “em uma ordem social, intelectual e industrial eminentemente
complexo e mutavel” (p. 36) Assim sendo, o aprendizado aconteceria a partir
da propria vida, organizado por “centros de interesse ou projetos”. Educar
seria impulsionar o estudante na busca de resolucéo de problemas e execucao
de projetos, balizados por suas experiéncias de vida. No seu entendimento,
devido as diferentes personalidades dos alunos, bem como de suas trajetdrias
de vida, os seus interesses e liberdade de escolha e recusa deveriam ser
respeitados dentro do processo educacional, a autoeducagdo “¢[..] o
resultado de se assumir direta e integralmente a responsabilidade dos prdprios
atos e experiéncias, [...] porque s6 a propria pessoa se educa” (TEIXEIRA,
1975, p. 20). A escola deveria oportunizar atividades que promovessem a
integralidade do desenvolvimento do aluno (MAYA RICARDO, 2018, p.
216).

Pois, conforme Anisio Teixeira, essa arquitetura escolar com seu corpo docente
consciente de seu papel poderia atender as aspiracdes dos estudantes em seus diferentes
estados e sugestbes. Dai, realizar uma pratica educativa das Artes Cénicas, com
tangéncia na Etnocenologia, talvez contribua no fortalecimento de um arcabouco
epistemoldgico dentro das escolas regulares em geral. Além de uma possivel abordagem
cuja proposta migre para o reconhecimento da propria natureza pedagogica do estimulo
e pratica da acdo expressiva corporal autoral.

Essa abordagem pedagdgica abre fronteiras de diadlogo e desenvolvimento de
novas epistemologias para a relacdo professor/ estudante. Pois a trans e
multidisciplinaridade que a escuta ativa afetiva necessita para ser concretizada da
partida a um outro ponto importante para a pratica expressiva corporal em aula das
Artes Cénicas. Ponto esse que € a nocdo de atividade pedagogica enquanto construgdo
relacional do que representa o sentido de trajeto.

[...] a proposicdo da Etnocenologia, multiplicam-se as dezenas as
possibilidades de trajeto — e de projetos futuros — para esta jovem perspectiva
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transdisciplinar, considerando-se, simplesmente, 0 variado percurso
académico de cada um dos pesquisadores presentes (BIAO, 2009, p. 45).

E como se a trajetdria do estudante fosse o combustivel propulsor para ele iniciar
um processo “trajetivo” ao lado do professor. Esse “professor [que] tem seu lugar, como
pesquisador” (DEMO, 2006, p. 64) o acompanhara e o ajudara a encontrar seu proprio
método pessoal investigativo.

Para esse trajeto em choque entre sujeitos se consolidar em agdo pedagodgica
afetiva faz-se necesséria a realizacdo de uma espécie de identificagdo. A identificacdo
do sujeito a partir do seu ponto de vista e de sua historia, talvez possa abrir mais uma
porta para a acdo pedagodgica, que é a expressao sem pré-julgamento estético. A
identificacdo afetiva do outro coloca a vista uma questdo pertinente ao ato educativo das
Artes Cénicas, que € uma abertura a qualquer expressao corporal do estudante. Inclusive
0 teatro, mas ndo necessariamente somente ele.

Portanto, focar o sujeito enquanto estudante das Artes Cénicas, a sua expressao,
de qualquer origem e formato que seja, é o que realmente tem sentido pedagdgico. Pois
podera revelar-se na acdo corporal do estudante a provocacdo de experiéncias genuinas

e autorais.

Se ha experiéncia sem expressdo ndo me interessa, pois ndo tenho como
alcanga-la. S posso alcangé-la por meio da expressdo daquela experiéncia.
Assim, poder-se-ia entender, no maximo, uma expressdo vazia de
experiéncia, porque ha, pelo menos, a propria experiéncia da expressao. E ai
que reside o fundamento essencial e existencial da teatralidade. Teatralidade
entendida como a condicdo organizadora do espaco em fungéo do olhar, que
se constitui no sentido do reflexo (BIAO, 1999, p.14).

E assim proponho que talvez, a escola regular, ao ser tocada pelas acdes
corporais oriundas das especificidades de cada estudante, inverta as suas relagdes
institucionais. N&o seria mais a escola que moldaria o sujeito, mas o0 sujeito, ou 0s
sujeitos trajetivos, que moldaria a escola diante suas necessidades e a¢Ges expressivas

pela Pedagogia das Artes Cénicas.

3 Répido recorte de abordagem critico-teorica sobre a histdria da Educacéo das

Artes Cénicas no Brasil.
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Brasilia é uma cidade nova. Criada idealmente por um complexo de
caracteristicas na exigéncia de ser a definitiva capital do Brasil. Seu corpo citadino na
concretude do espaco e do ambiente urbano mostra seus registros e vestigios, ainda que
jovens se comparada a outras cidades do pais e do mundo afora, mas presentes.
Entretanto o que pode também a definir, pelas suas cicatrizes de uma curta historia, séo
marcas profundas no campo da arte-educagdo. Como cicatrizes de um jovem lutando
pela sua existéncia. Cidades antes dela Ihe serviram de inspiracdo para o que deveria ou
ndo ter para a sua criagdo. Um tanto quanto utdpica é certo, principalmente no campo da
engenharia e arquitetura, contudo, ela é auténtica e original em seu imaginario fecundo.

Talvez, uma das mais importantes parcerias para a invengdo de Brasilia tenha
sido de Anisio Teixeira subsidiando os rabiscos de Lucio Costa (CHAHIN, 2018) na
confeccdo ideal do que uma cidade humanista deveria conceber. De fato, ndo € possivel,
e parece inquestiondvel essa afirmacdo, que uma sociedade possa se respeitar e se
formar humana em toda a sua plenitude simbolica, se ela ndo estiver preenchida dentro
do seu meio vivencial, social e arquitetonico, por excelentes condi¢des de aprendizado.
Evidentemente, dentro do seu escopo particular respectivo de necessidades culturais e
saberes.

No caso de Brasilia, com forte influéncia social do ocidente, um dos melhores
modelos encontrados para o desenvolvimento dos saberes sdo suas escolas publicas,
gratuitas e laicas. Elas foram planejadas para atender todas as pessoas desde suas
primeiras infancias até a continuidade da maturidade. A cidade esta imbricada de
especificos centros de desenvolvimento de conhecimento chamados por varios nomes,
com Jardim de Infancia, Centro de Educacdo Infantil, Escola Classe, Centro de Ensino
Fundamental, Centro de Ensino Médio, Centro de Ensino Especial, Escola de Musica,
Centros Interescolares de Linguas, e mais varios outros.

Brasilia, para quem vive nessa cidade, é uma Regido Administrativa- RA. Essa
RA ¢ exatamente o desenho feito por Lucio Costa do Plano Piloto para a construcao da
nova capital, e esta dentro do Distrito Federal do Brasil. O Distrito Federal tem outras
RAs, mais de 30, e sempre esta surgindo uma nova reunido de pessoas que ndo tem para
onde ir, e dali um tempo, batizam mais uma nova RA. Uma das curiosidades, dentre
outras questdes, € que o plano urbanistico de Brasilia vai, no decorrer do tempo, ficando
diferente das outras RAs que véo nascendo.

Na cidade idealizada por Lucio Costa, as escolas sdo de comunidade, feitas para

poucas pessoas em cada unidade, com poucas turmas, e quanto mais baixa é a faixa

14



etaria dos estudantes, mais proxima das residéncias ficam os centros de ensino, e menor
0 numero de estudantes por turma. Algo diferente ocorre nas outras RAS, que seus
centros de ensino ficam cada vez mais distantes da vida residencial das familias, e o
numero de vagas € bem maior ofertado em cada centro escolar. Isso vai ficando mais
notavel com a idade das RAs, quanto mais nova a RA menos escolas, mais vagas de
matriculas por unidade, e mais distantes da vida intima das familias vdo sendo
instaladas, se aproximando do meio comercial e logistico.

Demonstrando ao menos duas caracteristicas, uma a pretensa economia de
construcdes escolares, que a cada dia que passa constrdi-se menos escolas. E outra é a
generalizagdo do sujeito, pois em centros de ensino cada vez mais numerosos, com
menos professores e espacos reduzidos, a individualidade é substituida por conceitos
hegeménicos e metodologias universalizantes, pautadas muitas vezes numa meritocracia
conceitual falivel aos auspicios de uma educacdo humanista.

Brasilia também tem outras caracteristicas diferentes das outras RAs. A sede da
capital federal tem Escolas Parques-EPs prdximas de como as idealizadas por Anisio
Teixeira. Hoje sdo 5 EPs em todo o Plano Piloto. Contudo, ao ver o desenho de Lucio
no dialogo intenso com as aspiracdes de Anisio, é possivel ver no mapa original da
construcdo da cidade o destino fisico de 28 terrenos generosos para a construcdo de EPs.
Ainda hoje as EPs que conseguiram ser construidas integram o corpo escolar das
escolas regulares, e sdo ofertadas para os estudantes contemplados de forma obrigatoria.

Brasilia, j& na sua prematura gestacdo, correu riscos graves de ser abortada.
Durante sua construcdo sofreu inlmeras ameacas de golpe, tanto de forgcas nacionais
quanto internacionais. Mas sustentou a construcédo e transferéncia da capital brasileira
apoiada enormemente pela populacdo vinda de todas as regides do Brasil e boa parte
dos intelectuais e politicos de seu tempo. O que ndo impediu que, desde o primeiro dia
de Brasilia inaugurada, na nova presidéncia, esta cidade, recém-nascida, continuasse a
sofrer frustracGes diante a sua invengéo inspirada.

Um dos primeiros ataques imediatos ap6s a transferéncia da capital foi a
interrupcdo sumaéria da construgdo das EPs sob a alegag&o, entre outras, de corrupgao e
falta de dinheiro. Dai a tenra e desprotegida cidade foi entregue, definitivamente em
1964 para forgas politicas incisivas que nunca mais a deixaram em paz até os dias de
hoje. Seus idealizadores ja deixaram o plano terreno da existéncia. Muitos deles
sumiram de forma abrupta e sem muitos esclarecimentos sobre seus Ultimos momentos,

violentamente.
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Ficou Brasilia. Ficaram seus moradores mais permanentes, formando as
primeiras gerages de nativos, e outros ainda mais volantes e temporérios. Por vezes,
por eu estar aqui, percebo uma cidade que sonha sondmbula com algo que nunca
conheceu, sente falta de algo que nunca viu. Decerto, na genética historica rasgada no
corpo dessa ainda jovem cidade encontra-se o registro de um territorio vazio permeado
pela auséncia das EPs. Sdo espagos bem escolhidos por seus idealizadores e
desocupados ou ocupados de forma muitas vezes irregular, numa franca guerra de
especulacéo territorial e imobiliaria.

Espacos citadinos que tem em seu obscuro os registros daquilo que Anisio
Teixeira queria combater, a permanéncia de uma sociedade desigual e injusta, que néo
se prepara para a sua realidade, sempre sendo tolhida de suas mais intimas aspiracGes.
Algumas dessas aspiracfes poderiam ser atendidas pelo bem social pautado no
desenvolvimento de préaticas corporais idiossincraticas advindas do desejo de quem faz,
e ndo ao contrério, que gera a mao obediente e acéfala capaz de atender o seu algoz de
forma submissa e inquestionavel.

Em mais 2 RAs de Brasilia tem EPs, Ceilandia e Brazlandia. Da primeira chama
Escola Parque Anisio Teixeira e da segunda Escola Parque da Natureza. Elas sdo
conhecidas como EPs contemporaneas e suas relacbes com a sociedade sdo bem
diferentes daquelas 5 que estdo no Plano Piloto. Ndo sdo obrigatdrias a comunidade
escolar local, ndo tem construcBes proprias, sao locacdes inadequadas para estudantes
diversos, sem acessibilidade e nem qualquer outro ajuste a realidade deles. Na verdade,
sdo os estudantes que devem se adequar a realidade fisica, institucional e burocratica
das EPs, num confronto muitas vezes desigual entre a gestdo central da educagéo
distrital e a realidade concreta desses centros educacionais.

As EPs vém de encontro a um dos ideais para a realizacdo das concretudes
humanas, que é a de fazer o mundo a seu peso e sua medida. Pois tudo o que a
humanidade tem como sua, desde suas mais intimas aspiracOes até as mais gloriosas
feituras, passam inevitavelmente pela acdo corporal expressiva do ser. Esse individuo,
preso em seu estar ontolégico histérico pode ser incentivado para que na sua
individualidade desenvolva manipulagbes de matérias e mesmo movimentos
musculares, por minimos que sejam, para o0 bem-estar em si € no mundo.

Talvez seja esse um dos propositos utdpicos das EPs, incentivar expressoes

corporais autorais que construam coisas materiais e narrativas, com o préprio corpo ou
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com outros corpos para que cada individuo, em sua mais intima presenca construa seu
caminho especifico para onde apontar suas aspira¢fes, sem pré-julgamentos.

E ao observar como a Etnocenologia pode atuar na compreensédo da Pedagogia
das Artes Cénicas talvez seja possivel reavaliar as acbes humanas expressas tanto nas
paredes de algumas grutas, a existéncia das préprias cidades e campos, as festas e
rituais, corporeidades em seus respectivos cendrios de todos 0s povos de toda a parte.

E certo que esse assunto ndo se encerra aqui com o término dessa breve e
pontual reflexdo apresentada neste artigo. Mas, ter a contribuicdo dos pilares fundantes
da Etnocenologia como pano de fundo desse amplo cenario que é a existéncia humana
na Terra possa dar suporte para tentar entender que o corpo humano individual, ora em
condicdo de sujeito estudante, que compbe o corpo humano planetario nas suas
multiplas narrativas atemporais, hoje, deveria estar em uma aula de Artes Cénicas

permitido e apoiado na construcao de seus proprios trajetos.
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